A P OKLADNIKOV DIMINEAȚA ART DE LA AUTOR PENTRU CITITOR Această carte este dedicată creativității artistice a omului paleolitic, cea mai veche artă de pe pământ Povestește despre originile sale, despre primii artiști de pe planeta noastră care au trăit cu zeci de mii de ani în urmă Despre cum o lume imensă necunoscută, ascunsă în adâncurile întunecate ale peșterilor, s-a deschis brusc în fața oamenilor secolului nostru, o lume încă inepuizabilă și uimitoare, plină de mistere și secrete Aș vrea să încep povestea mea cu o amintire a primei întâlniri cu artistul epocii străvechi de piatră, cu arta sa Acest lucru s-a întâmplat în anul în timpul săpăturilor unei așezări de vânători din paleolitic de pe malul drept al Angarei, în apropierea străvechiului sat rusesc Buret, când acolo a fost descoperită acum faimoasa „Venus în salopetă de blană” S-a odihnit în pământul umed și cald, saturat de umezeala unei furtuni de noapte recentă; sub primele raze de soare, încă din pământ se ridicau aburi dimineții Figurina care înfățișează o femeie a fost sculptată dintr-un colț de mamut Ea a apărut din adâncurile acelei vremuri îndepărtate, când turme de tauri sălbatici și turme de cai rapizi și zbârciți se plimbau de-a lungul malurilor marelui râu siberian; uriașii păroși, conducătorii tundrelor erei glaciare, mamuții, mergeau cu ei într-un pas lent solemn Acest lucru a fost evidențiat cu toată forța realității materiale de obiectele învecinate lăsate de oamenii din Epoca de Gheață De sus, mai mult de jumătate, figurina era acoperită cu vertebre ale unui taur fosil culcat într-o legătură anatomică Odinioară, un vânător străvechi a adus aici o bucată din cadavrul fiarei puternice pe care o omorâse, a tăiat carnea din ea și poate a lăsat-o în întregime ca dar „femei de os” Pe lateral, a așezat cu grijă un os masiv de măgar sălbatic, rupt la capete - dzhigetai, un locuitor al spațiilor nemărginite de stepă care se întindeau apoi de la Gobi Altai până la Oceanul Arctic Pe cealaltă parte se afla o pietricică de râu simplă, neatinsă Ea a rămas aceeași cum stătea cândva întinsă pe fundul râului Într-un cuvânt, vânătorul a construit pentru figurina sa ceva ca un cufăr de relicvar, asemănător cu cel în care se păstrează dintele lui Buddha, relicva sacră a adepților săi Nu existau pietre prețioase, nici aur sau argint Dar în interiorul acestui cache era o adevărată comoară Nu o rămășiță moartă a unei lumi extraterestre și dispărute de mult, ci ceva interesant, spiritual și plin de viață Îngust, ușor înclinat în stil mongol ochi ca de pisică se uitau la noi, oameni ai secolului al XX-lea, în mod misterios și, se părea, chiar și cu ușoară ironie Pe față, conturată cu o oarecare moliciune și tandrețe neașteptate, rătăcea un zâmbet abia perceptibil Și, în mod ciudat, semăna cu ceva cu mult timp în urmă și bine cunoscut - poate zâmbetul Monei Lisei?! Sentimentul de vitalitate și mister care emana din această bucată de colț de mamut a devenit și mai profund pentru că figurina părea să radieze căldura unei ființe vii Nu era galben sau maro, ca zeci de sculpturi antice cu colți de mamut care se află în spatele sticlei vitrinelor muzeului, ci roz și aproape cald, ca un corp uman viu și gol Da, exact așa arată adesea fildeșul fosil, înmuiat în sucuri milenare de pământ galben, acel material cu adevărat prețios din care artiștii epocii antice și-au sculptat capodoperele (fig ) A fost puțin trist să urmăresc cum, pe măsură ce se usucă, nuanța roz a colțului se întunecă și se stinge; cum, în mod miraculos în fața ochilor noștri, „Venus primordială” născută de mama Pământ își pierde puterea magică Totuși, nu se poate spune că descoperirea noastră, câteva minute mai târziu, după ce am scos-o din depozitul cândva atent construit, și-a pierdut tot farmecul, tot farmecul Dimpotrivă, cu cât ne-am uitat mai mult în el, cu atât a provocat mai multă emoție și gânduri Cu atât mai mult îmi doream să înțeleg – să privesc în sufletul unei persoane dintr-o lume necunoscută, să experimentez experiențele, sentimentele sale De ce a ascuns-o atât de gelos de privirile indiscrete în seiful lui secret? Ce a însemnat pentru el chestia asta, pe care l-a sculptat cu un asemenea simț al realității dintr-o bucată tare de colț? Și ne putem imagina toate acestea, sau legătura timpurilor a fost întreruptă pentru totdeauna? Sensul interior al creativității artistice originale a strămoșilor noștri îndepărtați nu este ascuns de un văl continuu de milenii? Nu este atât de ușor să înțelegi omul primitiv și viziunea sa asupra lumii Până la urmă, suntem despărțiți nici măcar de secole, ci de zeci de milenii Și, în același timp, există atât de mult în consonanță cu timpul nostru în opera lui Vă amintiți desenele oamenilor cavernelor din Lascaux din filmul Fascismul obișnuit ? Ei, aceste uimitoare fresce troglodite ale mileniului al XX-lea sau al XV-lea î Hr , îi acuză cu pasiune pe barbarii secolului al XX-lea d Hr ! Deci, există într-adevăr ceva etern în artă, în această lume în continuă schimbare Astfel s-a născut interesul meu din ce în ce mai mare pentru arta omenirii primitive Dar, bineînțeles, pe vremea aceea, acum treizeci de ani, eu și prietenii mei, aplecați asupra statueței din Bureti, nu puteam prevedea câtă emoție ne va aduce în viitor Câte dispute și furtuni vor fi în știința noastră în jurul omului din paleolitic și al artei sale Știința omului antic și a lumii sale spirituale nu este un tăcut, departe de lupta epocii noastre, în ea fierb și pasiunile Aceste dispute, artiștii epocii antice de piatră și opera lor vor fi discutate în această carte, scrisă pentru toți cei care doresc să știe cum s-a născut arta și cum era la începutul ei eu COMORI ALE LUMII SUBLIME Timp de cel puțin patru secole, de la Renaștere până la începutul secolului al XVIII-lea, cercetătorii istoriei artei și a evoluției creativității artistice și-au dedicat cercetările în principal Greciei și Romei antice Părea că în univers domnea întunericul și doar printre greci a izbucnit pentru prima dată focul prometeic al artei, de la început neatins de înalt și de pur Mai târziu, însă, s-a descoperit lumea artistică a marilor civilizații din Egipt și Orientul Apropiat, o lume atât de veche încât contemporanii lui Pericle și Fidia i-au apărut la fel de tineri ca oamenii timpului nostru înaintea Patriarhului biblic Noe Și această lume uitată, despre care până atunci europenii știau cel mai mult din Biblie, reînviată de săpăturile arheologilor Napoleon în Egipt, G O Layard și P O Botta în Babilon și Ninive, G Schliemann în Troia, s-a dovedit a fi în mare măsură sursa artei clasice a civilizației antice De-a lungul timpului, când au fost descoperite realizările artistice uimitoare ale culturii creto-miceneene, a devenit clar că arhitecții, sculptorii și pictorii care au creat palatul lui Minos și cupa de la Vafio au învățat multe de la „barbari ” - asiatici, care o mie de ani mai târziu au fost priviți cu dispreț de către locuitorii Spartei și Atenei Amprenta influenței profunde a popoarelor din Orientul clasic, acea mare cultură pe care au creat-o sumerienii, asirienii, babilonienii, hitiții și egiptenii antici, se află pe stadiul arhaic al creativității artistice a vechilor greci Așa a avut loc acel mare punct de cotitură în știința artei, care a marcat secolul al XIX-lea De îndată ce savanții s-au obișnuit cu noul punct de vedere asupra relației dintre barbari și eleni, au avut loc schimbări și mai grave în concepțiile despre originile artei Gama originilor artei s-a extins nemăsurat Aceste schimbări au fost legate de succesele unei științe noi, abia născute, despre omul primitiv, despre epoca de piatră De data aceasta, descoperiri cu adevărat uimitoare nu s-au mai făcut în Orient, nu în țara în care tradiția biblică a plasat orașul antic Ur și fabulosul Eden, ci chiar în Europa, în Franța La începutul secolului al XIX-lea, sistematic opt săpături pe situri de peșteri ale oamenilor din epoca de piatră Săpăturile au arătat antichitatea profundă a omului fosil, care s-a dovedit a fi un contemporan al faunei dispărute din epoca cuaternar Primul loc printre aceste animale ca mărime și forță a fost ocupat de un elefant mamut păros, o creatură care a aparținut „deluvialului ” – literal „antediluvian”, în terminologia secolului al XIX-lea, epocă geologică mulți alți cercetători curajoși au reușit să împingă limitele istoriei omenirii cu mult peste cei șapte mii de ani despre care vorbea tradiția bisericească Fără să vrea, sau chiar mai mult decât atât, încercând să găsească urme ale potopului global, să dovedească existența omenirii antediluviane, au contestat vechi mituri biblice despre crearea lumii, legenda antică a lui Adam și a Evei După cum spunea figurat A Braille, Boucher de Pert căuta confirmarea legendei potopului global, dar a găsit un om din paleolitic S-a dovedit că omul nu a fost creat în formă finită și nu a început cu „epoca de aur”, și chiar și în epoca de piatră a trecut printr-o cale dificilă de la o fiară la o ființă rațională De-a lungul timpului, imaginea vieții oamenilor din vechea epocă de piatră a devenit din ce în ce mai clară În același timp, s-a dovedit a fi în mare măsură neașteptat, deloc asemănător cu cel desenat la început Și cea mai neașteptată a fost descoperirea artei omului paleolitic, monumente ale creativității artistice ale oamenilor din Epoca de Gheață În secolul al XIX-lea, nu numai oamenii de știință, ci și publicul larg s-au obișnuit treptat cu ideea că epoca noastră a fost precedată de mii de ani de viață a oamenilor din peșteri - troglodiții, strămoșii noștri îndepărtați Dar nu a fost atât de ușor să fii convins că peșterile le serveau nu doar ca refugiu, că erau leagănul culturii artistice a omenirii, depozitul marilor realizări ale artei din trecut — picturile și sculpturile rupestre În urmă cu o sută treizeci și trei de ani, în , un notar necunoscut Brouillier a găsit în peștera Chaffaut din Franța prima bucată de os fosil de animal, acoperită cu sculpturi fine care înfățișau două căprioare În , directorul Muzeului din Cluny, P Merimet, a trimis un desen al acestor căprioare celebrului arheolog danez J J Vorso, dar pur și simplu nu a înțeles semnificația acestei descoperiri remarcabile – a depășit ideile sale despre oamenii cavernelor Următoarea astfel de descoperire, în , a fost bastonul capului „găsit în Veyrier, lângă Geneva, la granița elvețiană-franceză Cu toate acestea, desenul de pe el a fost văzut în general doar douăzeci și opt de ani mai târziu Anterior, pur și simplu nu bănuiau că ar putea exista pe aceasta Același lucru s-a întâmplat cu o serie întreagă de obiecte de artă de primă clasă recuperate din grotele paleolitice din regiunea Bruniquel, unde în au fost primele imagini cu un mamut și o suliță-talc cu imaginea unui cal găsite Când aceste obiecte au fost livrate la Luvru, conducerea muzeului a refuzat să le cumpere: ea nu credea în autenticitatea obiectelor oferite A fost nevoie de entuziasmul a doi oameni care și-au dedicat toată energia omului primitiv și artei sale, Edouard Larte și prietenul său G Christie, pentru a recunoaște în sfârșit existența sculpturii și sculpturii artistice în oase în paleolitic În , Larte și Christie au început săpături ample pe solul clasic pentru arta paleolitică - în Franța, în Valea Vesera, în Dordogne, în locuri precum Les Eyzy, Le Moustier, La Madeleine, Laugerie Rezultatele nu au fost doar neașteptate nouă dar cu adevărat uimitor S-au găsit o mulțime de lucruri artistice, izbitoare prin realismul și înalta pricepere Inclusiv în peștera de la La Madeleine a fost descoperit faimosul desen al unui mamut, iar în peștera Logeriei Inferioare, o imagine a unui vânător și a unui bizon care a întors capul pe spate Acum era greu de pus la îndoială că omul din paleolitic, locuitorul peșterilor, era contemporan cu aceste animale fosile Chiar când a murit Larte, în , E Piette și-a început cercetările în grota din Gourdan (Garona de jos), și a fost imediat răsplătit cu o sculptură frumoasă a unui cap de cal Cinci ani de săpături în această grotă i-au oferit multe alte descoperiri similare Nu mai puțin importante au fost rezultatele lucrării lui Pietta din în Pirinei, în grotele Lorte (Pirineii de Jos) și Arudi (Pirineii Înalți) Ulterior, începând cu , Piette a săpat un număr de ani în peștera Mas d'Azil din Ariège, ale cărei comori artistice s-au dovedit a fi inepuizabile După cum scrie pe bună dreptate Herbert Kuhn despre Pietta: „Au fost mulți alții în jurul lui care au săpat cu aceeași râvnă și mare cunoaștere a materiei, dar nimeni nu și-a dat atât de complet toată energia studiului artei paleolitice A fost o perioadă fericită pentru el și pentru acele locuri în care i-a funcționat lopata! Piett a descoperit sute de obiecte de artă Sala Piette din Muzeul Saint-Germain, inaccesibilă [pentru străini] și venerată ca un sanctuar, încă servește ca un monument elocvent al muncii sale neobosite, activității de cercetare neobosite „ Treptat, descoperirile artei paleolitice s-au extins dincolo de Franța În , pentru prima dată, obiecte de artă au fost găsite în peșterile din Belgia, În , au început săpăturile pe coasta mediteraneană a Italiei, în grotele de la Menton, unde au fost descoperite de-a lungul timpului nu doar înmormântări paleolitice, ci și figurine feminine în miniatură ( și ) care au câștigat faima mondială În - , Konrad Merck a găsit primele obiecte de artă din epoca Madeleine la Taingen (Kesslerloch) lângă Schaffhausen din Elveția, inclusiv faimosul desen înfățișând un ren care pășește, una dintre capodoperele celei mai vechi arte din lume Exista și o sculptură excelentă a unui bou moscat, acum locuitor al întinderilor aspre ale latitudinilor arctice înalte Au fost găsite și alte zece mostre remarcabile de os sculptat de Madeleine În , în Germania, la km de Ulm, a fost descoperită o imagine a unui animal în stratul Maglenian mijlociu al lui Schussenried În același an, prima astfel de descoperire a fost înregistrată în Insulele Britanice - o imagine a capului unui cal din peștera lui Robin Hood În anii , urme ale activității artistice a omului paleolitic au fost documentate pentru prima dată în Europa de Est În anii - , X Wankel a găsit în peștera Stânca Taurului din Moravia primele unelte ale omului paleolitic și, alături de acestea, ornamente și meșteșuguri cu oase ornamentate În viitor, devine clar că în Cehia a existat unul dintre cele mai importante centre de cultură artistică din epoca paleolitică În , în timpul săpăturilor din Peștera Mamut de lângă Cracovia, arheologul Jan Zawisza a găsit pentru prima dată în Polonia oase prelucrate artistic acoperite cu un model fin sculptat Desene false Ursul și vulpea Printr-un ciudat joc de întâmplare, primele monumente ale artei paleolitice din țara noastră au fost descoperite în adâncurile Asiei, în Siberia, la multe mii de kilometri de principalele sale centre din Europa de Vest Și chiar mai remarcabil, au primit imediat evaluarea corectă În gropi de pe locul unui spital militar în construcție din Irkutsk, geologii I D Chersky și A D Chekanovsky au adunat în o colecție unică de os sculptat artistic: brățări unice, bile și un cilindru ornamentat cu linii sculptate Cersky însuși a atribuit cu încredere descoperirile sale uimitoare în același timp cu toate celelalte obiecte lăsate de contemporanii rinocerilor și mamuților, oameni din timpul paleoliticului Prima descoperire de la Irkutsk din Rusia a fost urmată curând, la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, de alte descoperiri la fel de remarcabile: la Kiev, pe strada Kirillovskaya, iar apoi la Mezin, în fosta provincie Cernihiv Primele succese ale cercetătorilor în arta omului primitiv nu le-au fost adesea date fără o luptă grea Așadar, doi lucrători ai Merck i-au aruncat desene falsificate sculptate pe fragmente de oase antice înfățișând o vulpe și un urs Nebănuind înșelăciune, Merck i-a trimis lui L Rutimeyer El a publicat aceste imagini pseudo-paleolitice împreună cu lucruri autentice Arheologul german, director al Muzeului German din Mainz, Lindenschmidt, a aflat că originalul pentru ei erau desene din cartea pentru copii „Grădina zoologică și menajerii cu locuitorii lor” , publicată în seria populară „Lumea tinerilor” în A izbucnit un scandal puternic, iar cazul a ajuns în instanță La proces, s-a stabilit că desenele de pe oase au fost zgâriate de un elev al unei școli adevărate din Schaffhausen A fost suficient să comparăm aceste falsuri primitive cu reprezentarea excelentă a unei căprioare la pășunat din Kesslerloch pentru a clarifica diferența colosală dintre ele Dar acest incident, care putea fi ușor epuizat, a dat naștere unei întregi campanii în rândul arheologilor germani împotriva ideii existenței artei realiste în rândul locuitorilor peșterilor - troglodiți A fost o lovitură grea adusă științei încă tinere a artei paleolitice Toate operele de artă paleolitice din Germania au început să fie puse sub semnul întrebării și considerate false Același Lindenschmidt a scris: „Tot ceea ce se află între aceste presupuse primele încercări de a descrie lumea animală și operele de artă care au avansat de-a lungul a mii de ani, are caracterul unei mari neputințe și barbarie El a refuzat să înțeleagă „declinul incredibil al acestei arte intermediare în comparație cu arta troglodiților din epoca glaciară și cu timpul renului La Constanța, la Congresul antropologic din , a izbucnit o discuție aprinsă A fost nevoie de mult efort din partea susținătorilor autenticității lucrărilor omului paleolitic, în special al discursurilor repetate și persistente ale geologului Albert Heim, care, împreună cu Mern, a găsit faimosul „cerb la pășunat” în Kesslerloch, pentru pentru a rezista acestei presiuni unanime a scepticilor, în special a arheologilor școlii germane Dar nici după aceea, scepticismul nu a fost învins Ea a căpătat o formă nouă și complet neașteptată: au început să conteste nu autenticitatea desenelor paleolitice, ci vechimea lor Vorbind la congres, unul dintre participanții acestuia, Thomassen, a spus că timpul nu este departe când, din peșteri pline cu oase de ren și urs de peșteră, Căprioare la păscut Taingen vor fi extrase obiecte osoase, pe care se vor găsi desene alături de litere grecești El credea că locuitorii paleolitici ai Europei sunt contemporani ai grecilor, iar arta lor a luat naștere sub influența Greciei antice Oskar Fraas, principalul specialist german în arheologie primitivă, era de același punct de vedere: „Când vânătorii de reni trăiau în peșteri din Europa Centrală”, spunea el, „în alte părți ale pământului existau deja state organizate și cultură înaltă” Aproape în același timp, când a avut loc o discuție despre descoperirile lui Merck, o nouă explozie de scepticism, un nou val de îndoieli a fost provocat de descoperirea picturilor rupestre din Altamira Figuri izolate de animale pe bucăți de os, coarne de ren și colți de mamut sculptați cu un tăietor de piatră au apărut din ce în ce mai des - a trebuit să fiu de acord cu asta Dar pictura rupestră, și chiar și într-o asemenea strălucire și într-o asemenea cantitate - era deja prea mult! Adevărat, în același loc în care era situată Altamira, pe pământ spaniol, până și oamenii din secolul al XV-lea cunoșteau imaginile misterioase ale animalelor din peșteri, avântate de tradițiile păgâne Papa Calixtus al III-lea din familia Borgia, care a murit în , s-a născut la Valencia și a fost multă vreme episcop în orașul natal A fost nevoit să interzică compatrioților săi săvârșirea ceremoniilor religioase „într-o peșteră cu imagini de cai ! A fost, fără îndoială, unul dintre sanctuarele subterane ale Spaniei, decorat cu fresce paleolitice Marele dramaturg și poet Lope de Vega ( - ) știa despre pictura acum faimoasă de sub baldachinele stâncilor din Levantul spaniol Într-una dintre piesele sale, el menționează stâncile pictate din zona Las Batuecas, în regiunea Salamanca, unde, potrivit lui, puterea și influența demonilor se simte clar, iar figurile acestor demoni înșiși sunt înfățișate pe stânci Mai târziu, în , aceste stânci pictate au fost din nou menționate în literatura spaniolă: „Las Cabras pintadas Ecoul poveștilor despre stâncile pictate a ajuns în sfârșit la arheologul spaniol Vincent Paredes în , iar prin el la Breuil, care în a examinat desenele care au dat numele acestei zone În același timp, Paredes a adunat legende locale, potrivit uneia dintre care picturile rupestre au fost realizate de demoni În același timp, o altă legendă spunea că au fost lăsați de goți Gotii s-au luptat aici cu arabii, iar sufletele lor nu s-au linistit inca Această atmosferă mistică și teamă de demoni au continuat să trăiască în mintea populației locale pentru o perioadă foarte lungă de timp În , Kuhn a vizitat defileul Valtorta Le-a rugat pe locuitorii satului Albocacer să-l ducă acolo unde se află celebrele picturi rupestre Dar au refuzat să intre în defileu, deoarece credeau că demonii și umbrele morților trăiesc lângă stâncile pictate În Minateda, lângă Cartagena, localnicii au fost reticenți în a ajuta la copierea desenelor antice, temându-se că puterea misterioasă ar putea dăuna pe oricine le atingea Picturile rupestre paleolitice au intrat pentru prima dată în știință în , după descoperirea lor în Altamira Povestea uimitoare a acestei descoperiri, în cuvintele lui Kuhn, „este ca un roman” Altamira este situată în provincia Santander, Spania Intrarea în ea este situată nu într-o stâncă abruptă și nu într-un defileu, ci pe o poiană plată Odată, în timp ce urmărea o vulpe, vânătorul și-a pierdut câinele și a început să sape o groapă Și deodată s-a trezit într-o peșteră Plafon cu imagini de zimbri Altamira În , Marcel Sautuola, un arheolog amator, a vizitat Altamira, a pus gropi de explorare în ea și a văzut chiar desene cu vopsea neagră pe pereți, dar nu le-a acordat nicio importanță În - , a săpat în peșteră și a găsit artefacte din piatră În timpul săpăturilor, Sautuola și-a luat odată cu el pe fiica sa Maria, care a trecut cu ușurință în adâncurile unei peșteri joase, unde un adult trebuia să meargă aplecat Și de acolo i-a strigat tatălui ei celebrele cuvinte, care s-au răspândit curând în întreaga lume: „Toros, pintadas toros!” Arheologul, obișnuit să caute urme ale activității umane sub formă de unelte de piatră și oase de animale, scotocind prin pământul peșterii, a fost șocat de descoperire și copleșit de îndoieli Ceea ce a fost surprinzător în primul rând a fost că aceste imagini se aflau într-un loc atât de nepotrivit, departe de lumina zilei, în adâncurile întunecate și umede ale temniței Niciunul dintre cercetătorii culturii omului paleolitic nu a găsit sau descris vreodată așa ceva Și mai uimitor, și mai incredibil a fost perfecțiunea lor artistică înaltă Figurine de animale multicolore, pline de putere dinamică, păreau vii Nimic din ele nu amintea de cultura primitivă, de nefericiții „sălbatici” din epoca de piatră În același timp, intrigile în sine vorbeau despre faptul că în fața privitorului există imagini ale unei lumi îndepărtate, de mult dispărute Totul aici era misterios și plin de contradicții insolubile Nu este aceasta o farsă? Mergând mai departe în adâncurile peșterii, Sautuola a văzut noi imagini De data aceasta, nu tauri policromi, ci patru figuri geometrice condiționate realizate cu lovituri negre Și aici și-a amintit că văzuse deja o dată, în timpul primei sale vizite în peșteră, în , aceleași linii negre, aceste figuri condiționate Le-am văzut, dar nu le-am dat atenție și le-am uitat În afară de vânătorul care a deschis intrarea în peșteră, nimeni nu a mai fost în ea de atunci Și cine și-ar fi putut imagina înfățișarea unui animal dispărut, un bizon și chiar într-un loc atât de ciudat? Cine ar putea să o facă cu atâta măiestrie, cu atâta pricepere și cunoaștere a naturii? Iar animalele sunt desenate într-o asemenea cantitate încât un întreg detașament de artiști a trebuit să lucreze aici mult timp Dar totuși, se gândi Sautuola, cuprins de emoție, cum ar putea astfel de desene perfecte să fie vechi - o asemenea perfecțiune a tehnologiei mărturisește împotriva vechimii lor Cu toate acestea, desenele au fost realizate nu cu vopsele moderne, ci cu ocru mineral natural Dacă depozitele sale se găsesc chiar în peșteră, atunci aceasta va servi drept cea mai convingătoare dovadă că desenele din Altamira aparțin acelorași „troglodiți , ale căror unelte de piatră le-a săpat din lut peșteră cu propriile mâini Sautuola caută prize ocru în peșteră și le găsește cu bucurie Acest lucru îl inspiră și mai mult și îl convinge că el, un simplu iubitor de săpături, a căzut în lotul celei mai remarcabile descoperiri a secolului - artă inexplicabilă, uluitoare, dar mare realistă Pentru a ajuta Sautuola în lupta împotriva îndoielilor a venit geologul, profesor la Universitatea din Madrid Juan Vilanova Cu toată puterea autorităţii sale, el garantează vechimea profundă a descoperirilor din Altamira El scrie un articol despre asta în ziar: la urma urmei, în peșteră, împreună cu produse din piatră, se aflau oasele unui gigant dispărut, un urs de peșteră, un tovarăș comun al oamenilor din paleolitic Și acum, „o mare mișcare acoperă toată țara, din toate capetele ei se repezi spre vizitatorii peșterii În ea coboară chiar și regele Spaniei, Alfonso al XII-lea, al cărui nume a fost scris în amintirea acestei vizite în funingine de pe tavanul din Altamira În , a fost publicată cartea lui Sautuola, în care în cele din urmă scrie cu încredere că picturile murale din Altamira aparțin oamenilor din vechea epocă de piatră, epocii paleolitice A fost un triumf care i-a imortalizat numele în istoria descoperirilor Dacă povestea Altamira a început ca un roman de aventuri, atunci continuarea ei, potrivit lui Kuhn, ca într-un roman, a fost plină de surprize ,, și prima furtună de inspirație, o furtună atât de mare încât [peștera] a devenit loc de pelerinaj și ziarele au consacrat primele pagini destinate anterior politicii unor reportaje despre explorările Altamirai, urmate de o tăcere de gheață Nimeni nu a vorbit mai mult despre Altamira, nimeni nu a menționat aceste imagini Motivul a fost „scepticismul oamenilor de știință” În , lângă Altamira, în Lisabona, a avut loc un congres mondial de antropologi, arheologi și istorici, care a reunit cei mai mari oameni de știință ai lumii Germania a fost reprezentată de G Schaffhausen, G Tischler, R Virchow Franța - J DeBye, care a salutat cu entuziasm descoperirile paleoliticului pe Yenisei, făcute de savantul siberian Ivan Timofeevici Savenkov, și de celebrii cercetători ai culturii omului paleolitic E Kartaglyak și E Riviere I Undset era din Norvegia la congres Din Suedia – creatorul metodei tipologice în arheologie O Montelius și G Hildebrandt Din Anglia - V Boyd-Dawkins și D Evans Din Finlanda - fondatorul arheologiei finno-ugrice I R Aspelin Dar când Vilanova a invitat participanții la congres să viziteze Altamira pentru a se familiariza cu minunile sale subterane, nimeni nu a vrut să ia parte la excursie și nu a avut loc Fondatorul științei paleolitice moderne, Gabriel Mortillet, i-a scris atunci prietenului său Cartagliaco că informațiile despre arta realistă a omului cavernelor din Altamira erau o păcăleală, o glumă crudă, o caricatură creată cu scopul de a face lumea să râdă oameni de știință creduli El nu o menționează pe Altamira în cartea sa fundamentală, Prehistoric Mankind Inginerul Eduard Garle a sugerat că desenele lui Altamira au fost făcute de cineva între prima ei vizită la Sautuola în și a doua în : la urma urmei, atunci nu a văzut bizoni! Iar desenele schematice realizate în vopsea neagră, pe care le-a observat în prima vizită la Altamira, sunt mai vechi, dar nici nu au legătură cu straturile peșterii, datând din epoca paleolitică Totuși, Vilanova, care a crezut în vechimea frescelor de la Altamira și a încercat să-i convingă pe alții de autenticitatea lor, nu s-a liniștit A făcut o prezentare pe această temă la următorul congres de la Alger, în Dar de data aceasta, nimeni nu l-a crezut „Cazul Altamira părea în sfârșit decis și pierdut A încercat să atragă atenția asupra Altamira la congresul din și Southwola Și, de asemenea, fără niciun rezultat În , Vilanova a vorbit pentru ultima dată în apărarea Altamirai la un congres la Paris Și iar în jurul ei se închide un zid de tăcere Nu au fost dezbateri la congres conform raportului Vilanova Cu toate acestea, era aproape vremea când Altamira a forțat din nou să vorbească despre ea însăși Se apropiau noi descoperiri, după care niciun om de știință serios nu a mai putut contesta existența artei picturii murale a omului paleolitic Este curios că acest lucru a fost precedat de un număr de ani în care arheologii nu numai că au locuit în vecinătatea peșterilor pictate care mai târziu au devenit celebre, dar și-au efectuat săpăturile în interiorul lor, de exemplu, în peșterile Marsoul și Peer-non- Peer Cu toate acestea, în mod ciudat, nu au observat imaginile care acoperă pereții și tavanele, în unele cazuri nu mai puțin uimitoare, nici mai puțin perfecte decât în Altamira Sau, dacă au văzut astfel de desene, le-au luat în considerare mai târziu și, în consecință, nu merită atenție În , cu un an înainte de descoperirea frescelor de la Altamira, Leopold Chiron din peștera Chabot din departamentul Gard a văzut câteva linii pe peretele peșterii, printre care contururile unei persoane și animale Ba chiar le-a fotografiat și le-a publicat într-o revistă locală Dar niciunul dintre experții din paleolitic nu a acordat atenție acestor desene Zece ani au rămas în uitare În , Giraud a scris din nou despre desenele lui Chabot Le Figier, care a vizitat această peșteră în același an, a excavat-o și a găsit desene gravate pe un colț de mamut Dar picturile murale au rămas de neînțeles Nici cunoscutul cercetător al omului antic E Chantre nu le-a înțeles, nu a găsit aici obiecte demne de atenție, ci doar un plex de linii care nu spuneau nimic imaginației omului de știință Același lucru s-a întâmplat și cu Peștera Combarelle, care a oferit ulterior exploratorilor o serie magnifică de imagini realiste A fost săpat de Gaston Berto-meyrou și Emile Riviere, care, însă, nu au văzut niciun desen pe pereții ei, pentru că, desigur, nu se așteptau la așa ceva F Dalo a lucrat treisprezece ani în interiorul peșterii La Mute, unul dintre cele mai mari depozite de artă paleolitică și, de asemenea, nu a găsit niciun desen acolo Starețul D Ko-Durben în - a efectuat săpături în Peștera Marsula, acum nu mai puțin faimoasă pentru picturile sale murale A văzut aceste desene, dar nici nu le-a menționat în biroul său, deoarece nu credea în vechimea lor Erau prea perfecți pentru a permite ideea apartenenței lor la oamenii din epoca de piatră Poate cel mai uimitor caz din istoria descoperirii picturilor rupestre este legat de peștera Niot (Franța) În , F Garrigou se afla în acum celebrul „Salon Negru” al acestei peșteri și scria în jurnalul său: „Iată desenele de pe pereți Ce este? Răspunsul a fost primit abia după patruzeci și doi de ani! Una dintre primele descoperiri, urmate de altele care au răsturnat ideile predominante despre lumea spirituală și arta omului paleolitic, au fost rezultatele săpăturilor din peștera La Moute, care se află în centrul culturii paleolitice a Europei de Vest , în Dordogne lângă Les Eisy Proprietarul peșterii a transformat-o într-o cămară El a curățat și a aruncat unele dintre straturile antice care se aflau în el Din fericire pentru știință, Riviere a găsit straturi încă neatinse în jumătatea din spate a acestei cămară ciudată Grosimea sedimentelor antice a umplut peștera până în tavan Acest lucru ne-a permis să sperăm că în adâncurile temniței, unde omul timpului nostru încă nu pătrunsese, s-ar putea păstra rămășițe neatinse ale celei mai vechi culturi, și poate chiar monumente de artă primitivă Într-adevăr, în adâncurile întunecate ale peșterii, la o distanță de m de intrare, Riviere a văzut primele desene gravate Au continuat mai departe - până la m de la intrare Unele dintre ele au fost animate și îmbunătățite cu vopsea Erau imagini cu capre, cincisprezece Zimbri și mamuți Von de Gohm cai și zimbri Antichitatea lor profundă a fost evidențiată nu numai de parcele, ci și de condițiile în care au fost descoperite de Riviere Unele dintre desene erau acoperite cu o crustă de stalagmite, prin care străluceau slab Și mai important, multe alte desene au fost acoperite de un strat cultural cu rămășițele activității omului din paleolitic Pentru a vedea toate aceste imagini atât de bine îngropate sub pământ, a fost nevoie de iluminare artificială Ne putem imagina surpriza care l-a cuprins pe cercetător când a găsit în peșteră o lampă de piatră cu ulei, decorată artistic, poate, de mâna aceluiași maestru care a pictat figuri de capre și cai sălbatici pe pereții peșterii cu dalta sa de piatră (fig ) Riviere însuși, ca și Sautuola cândva, a fost confuz și uimit de descoperirea sa Era bântuit de gândul - nu sunt toate aceste desene extraordinare o păcăleală? Dar în afară de el și de Bertomeiro, care a însoțit Riviera, nimeni nu mai fusese în peșteră înaintea lor Și aceasta a fost cea mai puternică dovadă în favoarea autenticității desenelor lui La Moute Oricum ar fi, Riviere a fost foarte rezervat în aprecierea observațiilor sale: cine știe, poate chiar a fost victima înșelăciunii? Aceasta a continuat până când s-a făcut o nouă descoperire și mai uimitoare, până când desenele au fost găsite în peștera Peer-non-Peer În , oamenii de știință au văzut desene paleolitice pe pereții săi, până atunci acoperite cu un strat cultural din timpul Aurignacianului superior Astfel s-a pus bazele pentru periodizarea modernă a monumentelor artei paleolitice: s-a stabilit că desenele magnifice ale peșterii lui Per-non-Pere aparțineau, cel puțin, oamenilor din timpul aurignacianului mijlociu De acest lucru au fost convinși și participanții la următorul congres de arheologie preistorică, aduși acolo de Breuil În , în lumea oamenilor de știință, au devenit celebre imagini de perete ale unei alte peșteri celebre, Marsula, aceleași pe care Ko-Durben le-a văzut acum douăzeci de ani, dar nu le-a considerat demne de atenție Aici s-au găsit măști antropomorfe, cai sălbatici, zimbri, umplute cu cele mai fine linii sculptate și pictate în negru și roșu Un zimbră a fost făcut într-un mod ciudat punctat, de parcă ar anticipa munca puntilistilor din secolul al XX-lea! Au urmat, într-un ritm accelerat, alte descoperiri, una după alta, din ce în ce mai fascinante, din ce în ce mai uimitoare în bogăția și varietatea subiectelor și formelor artei antice Era grota Primăriei din Teija (Dordogne), unde, în timpul săpăturilor începute în , au fost găsite treizeci de obiecte de muncă artistică, inclusiv sculpturi acoperite cu vopsea roșie, în stratul Madeleine, bogat în descoperiri În procesul de săpături ulterioare, a fost deschis un pasaj acoperit cu pământ, în care imagini cu animale gravate pe stalagmite: reni, cai, căprioare roșii, urși de peșteră și tauri A fost, mai departe, peștera-baldachin de la Abri Mezh, unde în au fost descoperite figuri de dansatori îmbrăcați în piei de animale, cu măști pe cap sau capete de animale, datate din timpul Magdalenianului mijlociu A fost, în sfârșit, una dintre acele șase peșteri-depozitare ale artei paleolitice, pe care Breuil le numește pe bună dreptate uriași (Altamira, Font de Gome, Niot, Three Brothers , Lascaux), peștera Combarelle din Dordogne Desenele din Combarelle au fost descoperite de proprietarul peșterii, Bernier, care le-a raportat lui Braille, L Capitan și D Peyronie Pe septembrie , trei exploratori celebri ai paleoliticului Franței s-au îndreptat acolo După o călătorie grea și lungă prin coridoarele întunecate ale peșterii, au ajuns la locul unde erau pozele Potrivit lui Breuil, a fost greu de descris bucuria care i-a cuprins pe călătorii subteranului când au văzut aceste imagini, care îi așteptau de cel puțin de mii de ani Au țipat de bucurie: pereții sălii întunecate erau acoperiți cu o legătură de linii complicate, prin care se vedeau clar contururile unor animale uimitor de realiste Aici era un ren și acolo era un mamut Alături era imaginea unui lup, iar lângă ea - un cap de om, redat într-o manieră ciudată - fie un animal, fie un om Cu cât oamenii de știință mergeau mai departe, cu atât se uitau mai îndeaproape în desene, cu cât aceste desene deveneau mai multe, cu atât erau mai diverse Descoperirea desenelor paleolitice la Combarelle, confirmată de opinia celor mai autorizați experți din Europa, a provocat, potrivit lui Kuhn, „o mare surpriză în întreaga lume civilizată, iar bucuria cercetătorilor a fost un stimulent pentru noi descoperiri” Trecuseră doar trei zile de la descoperirile de la Combarelles, când Peyronie, un profesor de sat din Les Eysies, care fusese mult timp fascinat de căutarea urmelor strămoșilor paleolitic, a descoperit o nouă peșteră, Font de Gomes, a doua dintr-o constelație de peșteri de „giganți” cu picturi Chiar la intrare, el a găsit urme de vopsea pe perete, precum și sculpturi Încântat de descoperirea sa, Peyronie i-a chemat în ajutor Braille și Căpitan Opt zile mai târziu, cei trei a intrat din nou în peșteră și am văzut noi desene în ea, inclusiv cele mari, colorate Găsirea acestei peșteri nu a fost dificilă Este situat în aceeași stâncă cu Combarelle, doar pe partea opusă acesteia, și într-o altă vale, învecinată Spre deosebire de majoritatea pesterilor cu picturi murale paleolitice, Font de Gohm impresioneaza prin inaltimea pasajelor sale, ajungand la - m! Doar în câteva locuri bolțile atârnă jos peste podea La sfârșit, peștera se îngustează atât de mult încât nu poți sta decât în ea, întins la toată înălțimea ta Iată cele mai bine conservate imagini - un rinocer și un cap de ren Primele desene încep la de metri de la intrare, unele sunt joase, aproape de podea, altele sunt înalte Dimensiunea lor este diferită - de la miniatură la aproape trei metri ( , m lungime) Imaginile sunt realizate cu vopsea: maro, rosu, negru, alb În unele locuri, pictura este completată de cea mai fină gravură, care pune accent pe cele mai semnificative detalii Pe alocuri, desenele, ca în La Moute, sunt acoperite cu o crustă subțire translucidă de solzi de stalagmite O caracteristică remarcabilă a acestei peșteri este o nișă rotundă - un „sanctuar”, unde, la înălțimea ochilor unei persoane, există o întreagă friză de figuri de zimbri și mamut La fel de vii, plini de forță și maiestate formidabilă, ei urmează fiecare alta într-o procesiune solemnă Semnificația acestor descoperiri a fost determinată de faptul că au fost făcute chiar în centrul „pământului promis” al exploratorilor paleolitic, unde au fost efectuate săpături intensive ale peșterilor paleolitice de cel puțin patru decenii Acum se puteau aștepta noi descoperiri pe acest sol fertil Și, de fapt, în , în Mas d'Azil, unde se făceau săpături de șaptesprezece ani, Breuil a găsit două imagini noi de animale, iar în Cartagliac a făcut aceleași descoperiri acolo și în - A Begouin Descoperirile senzaționale din Franța au trezit din nou un interes puternic pentru Altamira, de mult uitată, și-au reînviat gloria de odinioară într-o nouă splendoare În , în numele Academiei de Inscripții, Braille și Cartagliac au mers în Spania pentru a vedea cu ochii lor picturile Altamira I Zimbri Altamira II Desene intercalate: cai, zimbri, urs Peștera celor Trei Frați „Abatele Braille și eu ne-am dori foarte mult să fiți aici, în grota Altamira, care este cea mai frumoasă, curioasă și mai interesantă dintre peșterile noastre pictate”, a scris Cartagliac Chavier de acolo pe octombrie , entuziasmat de primul vizită la Altamira, „deja opt zile, când starețul desenează în culorile taurilor, cailor, căprioarelor neobișnuite Există un număr mare de desene magnifice în vopsele și semne gravate și roșii - sute Trăim într-o lume nouă! Arheologii francezi au fost surprinși și încântați mai ales de asemănarea picturilor murale Altamira cu imaginile din peștera Font de Gome: același stil realist, aceeași tehnică excelentă multicoloră, aceeași naivă percepția lumii și, în sfârșit, aceleași imagini uimitoare de conservare - de parcă ar fi fost luate în același moment Dar picturile murale din Altamira erau și mai bogate, și mai expresive „Și acum Altamira ne influențează atât de impresionant”, scrie Kuhn, „ca nicio altă peșteră paleolitică În acest loc, marea forță artistică a acelei vremuri s-a adunat ca punct central Iată Capela Sixtină din acea vreme - dat fiind cea mai înaltă de care era capabilă acea epocă! Aceasta este regina tuturor peșterilor pictate ” Într-adevăr, dimensiunile Altamirai și sălile sale decorate, care se succed, pe m, sunt deja grandioase După cum scrie Kuhn, cele mai elegante desene se află în prima sală mare, marcată cu „Sala Taurilor”, nu departe de intrare, pe pereți și pe tavan Dimensiunea zonei tavanului din Altamira, pictată cu figuri de animale, este de X m adiacent cu acesta se află o masă de semne convenționale precum claviforme - „bastoane” Această sală este foarte joasă, poți doar să îngenunchezi în ea și apoi în câteva locuri Dar imaginile de pe tavan sunt atât de clare și clare încât nu este nevoie de niciun efort pentru a le înțelege „Reproducția”, scrie Kuhn în continuare, „nu oferă imaginea realității pe care o observă martorul ocular, deoarece în ea animalele sunt neapărat date pe planul hârtiei De fapt, figurile animalelor sunt date în forme voluminoase, convexe pe neregularitățile naturale ale tavanului Animalele de pe ele, parcă vii, parcă înghețate la fugă într-o clipă Stratul de vopsea, umed și moale, este atât de gros încât îl poți desprinde cu degetele în pete Acest lucru, desigur, nu poate fi văzut în reproducere ” Transferând vopseaua naturală pe hârtie albă, Kuhn a comparat-o cu pastelul Braille, cu cele mai bune publicații ale Altamira, și s-a asigurat că este „și mai strălucitoare, și mai proaspătă!” schimbările climatice, nici frig iarna, nici animalele, nici oamenii nu au afectat tablouri colorate Pe lângă imaginile colorate care alcătuiesc cel mai de preț bun artistic al Altamirai, mândria artei paleolitice, conține și desene gravate, siluete de mâini conturate în vopsea și semne schematice-tektiforme (imagini cu locuințe sau gropi de vânătoare) Astfel, faptul existenței creativității artistice în rândul oamenilor din peșteră din epoca glaciară, plină de putere elementară și originalitate, a intrat ferm în mintea oamenilor de știință Lupta, care a durat zeci de ani, s-a încheiat cu recunoașterea ei necondiționată și universală Momentul final al acestei lupte a fost marcat de un articol al unuia dintre cei mai mari cercetători ai omului paleolitic și a culturii sale, care a început cu negarea Harta distribuției celor mai importante monumente de artă rupestră de pe teritoriul regiunii franco-cantabrice nouăsprezece posibilitatea existenței unor picturi rupestre paleolitice, dar s-a încheiat cu o recunoaștere sinceră a greșelilor sale inițiale Era Emile Cartagliac Într-un articol sub titlul caracteristic „Remușcarea unui sceptic” Cartagliac scria că a greșit acum douăzeci de ani când nu a recunoscut autenticitatea picturilor din Altamira Într-o perioadă în care niciunul dintre cercetători nu văzuse încă pictura paleolitică, cel mai apropiat prieten al său, Gabriel Mortillet, l-a avertizat: „Atenție! Peste preistoricii francezi pot juca o glumă crudă! Feriți-vă de capcana bisericilor spanioli! „Și eu”, spune Cartagliac, „am fost atent Dar această amăgire cumplită a dispărut acum După descoperirile din Dordogne, nimic nu împiedică o evaluare corectă a vechimii picturilor de la Altamira „În tinerețe”, încheie articolul său Cartagliac, „credeam că știm totul Dar descoperirile lui Dalo, Captain și Braille, și mai ales uimitoarele săpături și colecții de lucrări de artă pe care le are Piette, ne-au arătat că știința noastră, ca și altele, are o istorie care nu se va termina niciodată Dar, dimpotrivă, va continua, fără sfârșit Îndoielile cu privire la autenticitatea mostrelor de artă paleolitică au fost înlocuite cu uimirea față de bogăția lumii artistice a epocii antice de piatră, care a fost atât de spectaculos deschisă în adâncurile galeriilor peșterii În același timp, a început vânătoarea nesăbuită a oamenilor de știință și amatorilor de produse de artă din epoca paleolitică Primul său rezultat a fost acumularea de material nou vast În Franța au fost descoperite monumente atât de importante precum Bernifal ( ), Niot și Bedeillac ( ), Lossel ( ), Labatyu și Tuc d'Auduber ( ), Peche-Merle ( ), Montespan ( ), La Baume Latron și Lascaux ( ), Angle sur Anglin ( ), La Madeleine ( ), Roufignac ( ) Alături de picturile murale și reliefurile din straturile acelorași peșteri au fost găsite sute de pietricele cu imagini gravate în același stil, desene gravate în oase și sculpturi din corn, os și colți de mamut Nu mai puțin izbitoare a fost extinderea ariei de distribuție a artei paleolitice În urma desenelor rupestre ale Franței, omologii lor au fost descoperite în Spania și ce mai! Acestea au fost, de exemplu, desene din peșterile Castillo, Covalanas, Horne de la Peña ( ), Salitre, Le Clotilde de Santa Isabel ( ), La Pileta și La Pasiega ( ) În același loc, pe Peninsula Iberică, au descoperit o altă lume artistică, mai târziu, dar în felul ei nu mai puțin luminoasă și originală, picturile rupestre din Levantul spaniol Picturi murale au fost găsite în peșteri din sudul Italiei (Grota Romanelli, Insula Levanzo) și, în final, desene pe stâncile de pe celălalt mal al Mării Mediterane, pe continentul african Noi centre ale artei paleolitice, asemănătoare cu franco-cantabriană și în același timp deosebite, cele mai mari centre artistice ale acelei epoci s-au deschis nu numai în vest, ci și în Europa de Est - în Polonia, Republica Cehă, Ucraina, Don și, în cele din urmă, chiar în adâncurile Europei de Nord Asia - în îndepărtata Siberia, în largul coastei lacului Baikal, în Malta și Bureti Și cel mai recent în Urali, în peștera Kapova Și când manuscrisul acestei cărți era deja la editură, în vara lui , în centrul Asiei, în Altaiul mongol, pe pereții peșterii Khoyt-Tsenker Agui, imagini colorate de contur de tauri, capre, au fost găsite păsări, surprinzător de asemănătoare cu un struț, și animale cu colți, ca un elefant Aceste desene, ca stil și tehnică, semănau cel mai mult cu arta aurignaciană a Occidentului Harta de distribuție a celor mai importante monumente ale artei paleolitice de pe teritoriul URSS În același timp, acestea diferă radical de toate monumentele artei antice din Mongolia cunoscute până în prezent Mongolia este o țară a picturilor rupestre, ele se găsesc peste tot, începând de la periferia Ulaanbaatarului și până în Sudul Îndepărtat, până la Gobi de Sud În plus, acesta este singurul caz când erau sub pământ, într-o peșteră, ca în paleoliticul Franței și Spaniei Dar nicăieri nu s-au găsit aici imagini similare ca stil și tehnică, în special elefanți și struți Dezbaterea despre existența artei paleolitice s-a încheiat Dar era necesar să înțelegem esența acestui fenomen grandios al culturii artistice mondiale care a apărut atât de neașteptat în fața oamenilor de știință Și în primul rând, a fost necesar să aflăm de ce această artă a apărut atât de devreme și într-o formă atât de perfectă, atât de matură A fost necesar să-i găsească rădăcinile, să dezvăluie originalele, în sensul deplin al cuvântului, formele inițiale și, în consecință, originile creativității artistice și ale sentimentului estetic în general II DE LA ÎNTUNEC LA LUMINĂ „Plăcere de formă pură, frumusețea este un pas de neînțeles făcut de o persoană Nu am găsit indicii ale acestei tranziții în niciuna din istoria omenirii , așa cum a scris odată Friedrich Schiller Într-adevăr, nu există o problemă mai complexă în istoria culturii în jurul căreia opiniile opuse s-ar ciocni cu atâta forță și cu atâta putere diversitate bizară și vederi decât problema originilor artei și sentimentului estetic, a originii lor În acest domeniu al științei, din cele mai vechi timpuri, de la Platon și Aristotel, a existat o luptă între două direcții principale de gândire, două tabere filosofice - materialismul și idealismul, metodele dialectice și metafizice Astăzi a devenit și mai ascuțit Mulți cercetători care au căutat să ia în considerare această problemă dintr-un punct de vedere materialist li s-a părut că originile artei și ale sentimentului estetic se află în natură însăși, că trebuie căutate în lumea animală A fost cea mai ușoară și la prima vedere cea mai naturală soluție Părea să găsească sprijin în învățăturile evoluționiste materialiste ale lui Charles Darwin Oricine a citit minunata sa lucrare „Descendența omului și selecția sexuală ” ar fi trebuit să rămână în memoria paginii în care se spune despre „legea luptei” și „legea seducției” a femelelor de către bărbați Dar când un mare naturalist vorbește atât de figurat și plin de culoare despre „gustul pentru frumos” la păsări, despre faptul că păsările „își etalează penajul magnific și celelalte” farmece sau despre faptul că femelele apreciază frumusețea masculilor, acest lucru nu trebuie luat la propriu Asemănarea cu omul aici este doar superficială; este, în cuvintele lui Darwin, „nimic mai mult decât paralelism” Și capacitatea de a se bucura de propria frumusețe, pe care păunul o etalează și plăcerea pe care cântatul melodios o oferă păsărilor - toate acestea, luate împreună, intră într-o structură complet diferită a corpului decât cea a unei persoane, are o istorie diferită de dezvoltare, propria sa logică internă Sentimentul frumuseții la oameni, spre deosebire de animale, așa cum subliniază însuși Darwin, „este asociat cu diverse reprezentări intelectuale , adică, cu alte cuvinte, cu conștiința și gândirea unei persoane Ochiul unui vultur”, a spus pe această ocazie F Engels vede mai departe decât ochiul uman Dar ochiul uman descoperă în lumea înconjurătoare mult mai multe decât poate vedea ochiul unui vultur! Și acest lucru se aplică nu numai păsărilor, ci și rudelor noastre cele mai apropiate - maimuțe Mai mult, în ele, spre deosebire de păsări, nu vom găsi nimic care să se aseamănă cu înclinațiile estetice și cu un sentiment de frumos Singurul lucru care poate fi urmărit la maimuțe este o abilitate dezvoltată tipic simian de a imita mecanic activitatea umană Maimuța, spre deosebire de toate celelalte animale, este capabilă să repete aproximativ mișcările unei mâini umane desenând cercuri pe o tablă sau pe hârtie Dar ea nu este capabilă să realizeze cercul ca atare - acest lucru depășește capacitățile creierului ei Mai mult, în timpul experimentului, cercetătorul trebuie să fie în alertă tot timpul pentru ca maimuța să nu cedeze dorinței - să spargi și să mănânci creionul! În domeniul abilităților estetice, nu am putea moșteni nimic gata făcut de la strămoșii noștri animale Aici, mai degrabă, s-a cerut mai întâi depășirea inerției biologice moștenite de la ei Calea care a fost aleasă pentru aceasta de către om nu a devenit o continuare directă a evoluției biologice și a legilor biologice A fost diferit din punct de vedere calitativ, nu numai original, ci și singurul din natură, care în esența sa nu avea analogii directe cu toți ceilalți reprezentanți ai lumii animale Omul avea, în cuvintele lui Darwin, „alte cauze și scopuri” pentru aceasta Munca a creat omul În procesul muncii, omul s-a format ca o ființă gânditoare Organele sale de simț s-au dezvoltat, pe baza evoluției psihobiologice a căreia s-a format în timp o nouă calitate, specific umană - capacitatea unei atitudini estetice față de realitate, un simț al frumosului De-a lungul timpului, dar când mai exact? La urma urmei, procesul de formare a omului și a societății începe cu cel puțin un milion și jumătate de ani în urmă Evident, trebuie să pătrunzi în această lume îndepărtată pierdută pentru a găsi ceva pe care gânditorul profund și omul cu intuiție artistică ascuțită Friedrich Schiller nu l-a putut găsi în toate poveștile omenirii pe care le-a citit: trecerea de la fiară la om, de la o maimuță capabilă de a mesteca doar creioane, la om – creatorul frumuseții La doi ani de la descoperirea „Venusului paleolitic” la Bureti, a trebuit să experimentez bucuria unei noi descoperiri și a unei noi întâlniri – de data aceasta cu un Neanderthal, predecesorul nostru îndepărtat și strămoșul celor care au sculptat această figurină din un colț A fost în Uzbekistan în iunie Timp de opt zile lungi am urcat cu mici ghiduri, ciobani de munte din satul ceresc Yukary-Machai, de-a lungul potecilor abrupte și întortocheate, de-a lungul cornișelor înguste care atârnă deasupra orificiilor de ventilație de dedesubt De aici, țara leoparzilor de zăpadă și a caprelor de munte se întindea pe sute și mii de kilometri Doar vulturii se ridicau deasupra lor Zilele de încercări s-au încheiat când am văzut în spatele următoarei cotituri a defileului Zautolosh-Dora, necunoscut până atunci arheologilor, ienupăr înalt, un ienupăr, iar în spatele lui o gaură întunecată căscată în stâncă Acesta a fost misteriosul Teshik-Tash, „o piatră cu o crăpătură unde am fost conduși de mici alpiniști Câteva zile mai târziu, cuțitul unui angajat, care demonta cu grijă și răbdare un strat de lut care conținea produse din piatră și oase de animale, a atins un os neobișnuit Nu era un os tubular sau pelvin, ci, se pare, un craniu Aici a trebuit să iau soarta ulterioară a osului în propriile mâini, fără a-i încrede nimănui Îndepărtând cu grijă bulgări de pământ galben de peșteră, am văzut că în fața noastră era într-adevăr un craniu, și nu un animal, ci un om! După cum se știe acum, craniul unui copil din Teshik-Tash s-a dovedit a fi primul și singurul craniu al unui om de Neanderthal găsit până acum pe teritoriul Uniunii Sovietice Cu toate acestea, nu doar craniul de Neanderthal a fost cel care ne-a entuziasmat Continuând să curățăm cu atenție acea bucată „fericită” a peșterii în care se afla comoara noastră, „craniul nostru”, am văzut că un alt os, puternic și aspru ieșea lângă el Aici era un corn uriaș de capră de munte - un teke, același pe care îl vânau locuitorii peșterilor Era și un al doilea corn Amandoi formau o pereche - o furculita Săpăturile ulterioare au scos la iveală o imagine neașteptată și cu adevărat uimitoare, ca nici un alt cercetător nu a văzut-o vreodată În jurul craniului unui om mousterian, odată într-o ordine strictă, evident după un anumit plan, sub formă de cerc, erau așezate coarnele unei capre de munte Aceasta a mărturisit în mod irefutat că în spatele acestei acțiuni se afla deja o minte, un plan logic de acțiune, o întreagă lume de idei Da, desigur, aspectul lui Neanderthal a fost destul de primitiv în comparație cu noul tip de om care l-a înlocuit Și totuși creierul lui Neanderthal este mai voluminos, iar structura lui este mai perfectă decât cea a lui Pithecanthropus O mare schimbare calitativă are loc în acest moment în sfera producției Tehnica este mai dezvoltată, iar instrumentele de muncă sunt mai diverse Cu toată stângăcia lui, Neanderthalul a fost un vânător dexter: capra de munte, prada principală a locuitorilor din Teshik-Tash, nu este ușor de împușcat nici măcar pentru un vânător modern cu o armă Există chiar un fel de specializare a comunităților de vânătoare În timp ce în Teshik-Tash trăiau vânând ibexul siberian, locuitorii taberei Ilskaya vânau în principal tauri sălbatici Locuitorii peșterilor alpine - pe ursul de peșteră Vânătoarea complicată s-a bazat, de asemenea, pe legături sociale mai puternice și mai dezvoltate, care au înfrânat egoismul bestial Mormane de oase de urs de peșteră, tauri și capre de munte și, uneori, un leu de peșteră sau un leopard spun despre prezența unui „ciment” social care a legat colectivul de vânători primitivi într-un întreg puternic Carnea animalelor obținute în timpul vânătorii nu a fost complet distrusă la locul de producție A fost adus, poate la mulți kilometri până la peșteră, pentru a hrăni copiii, femeile însărcinate și bolnavii Nu este o coincidență că scheletul unui Neanderthal în vârstă de cincizeci de ani a fost găsit în peștera Shanidar din Irak, cu mâna dreaptă pierdută în timpul vieții Nu ar fi putut trăi fără o mână în lumea paleolitică plină de pericole, dacă nu ar fi fost sprijinit de grijile rudelor sale Și un argument și mai important în apărarea colectivismului neandertalienilor este oferit de prima locuință artificială din epoca mousteriană devenită cunoscută în știință, descoperită recent de A P Cernîș pe Nistru Omul de Neanderthal nu numai că locuiește ferm în peșteri, nu numai că le câștigă în cele din urmă de la rivalul său etern, ursul de peșteră, dar și creează un mediu artificial, își construiește pentru prima dată propria casă umană Epoca mousteriană este de asemenea remarcabilă prin faptul că, alături de neanderthalienii tipici, apar Chapellesle din Europa, neanderthalienii mai dezvoltați din Orientul Apropiat, precum și reprezentanții adevărați ai lui Noto Sapiens - „o persoană rezonabilă” Trăsături progresive, conform lui F Weidenreich și V V Bunak, disting și Teshik-Tash om Potrivit lui Weidenreich, el a aparținut chiar unui grup de oameni de un tip nou, și nu neanderthalienilor propriu-zis Prin urmare, ar trebui să vorbim mai degrabă nu despre Neanderthal ca atare, ci despre omul Mousterian în general, despre realizările lui Cele mai vechi urme de activitate picturală: un os cu tăieturi ornamentale și o farfurie cu gropi La Ferrasi Nu este de mirare că în acest moment, pe baza tuturor realizărilor omului mousterian, este planificată o tranziție la o nouă formă de viață socială, clanul matern În același timp, au avut loc schimbări fundamentale în conștiință Înmormântările mousteriene servesc ca dovadă a acestor schimbări Una dintre cele mai izbitoare astfel de dovezi este descoperirea din Teshik-Tash Musterianul se convinsese deja că mortul nu doar „dormite”, că în raport cu el era nevoie de îngrijiri speciale, de cu totul altă calitate decât în raport cu o persoană vie Nu doar l-a lăsat pe mort pe suprafața pământului în poziția în care l-a găsit moartea, ci i-a dat, până când trupul s-a înțepenit, o anumită poziție: nu l-a pus așa cum trebuia, ci cu el cap spre est sau spre vest, l-a asezat intr-o groapa si acoperit cu pamant De aici rezultă că avea deja câteva idei despre o formă calitativ diferită de existență a morților, adică primele idei despre „viața de dincolo de mormânt” Nu numai că au apărut idei despre om și destinele sale, ci și despre lumea din jurul lui, în primul rând despre lumea animalelor: nu întâmplător un bebeluș din Teshik-Tash a fost înconjurat de coarnele unei capre, un animal a cărui vânătoare a fost sursa existenței acestei comunități primitive Și nu a fost o coincidență că morții au fost așezați cu capul spre est sau spre vest - spre răsăritul sau apusul soarelui, la fel cum nu întâmplător gardul făcut din coarne de capră în înmormântarea unui copil din Teshik Tash seamănă cu un cerc, simbolul primordial și omniprezent al soarelui Aceasta înseamnă că complexul de idei care a rătăcit vag în mintea unui om mousterian includea deja imaginea soarelui Aceste dovezi vizuale ale unui punct de cotitură în mintea oamenilor antici nu sunt singurele și nici măcar cele mai importante În spatele lor stă ceva calitativ diferit și incomparabil mai important pentru alegerea de către o persoană a unui nou drum de viață, căutarea de noi forme și mijloace de luptă pentru existență Începuturile religiei au reflectat neputința omului în lupta cu elementele naturii I-au dat doar o putere imaginară, iluzorie, pentru a depăși dificultățile luptei pentru existență, au condus oamenii pe drumul greșit, i-au dezarmat Dar, în același timp, lângă ei și în ciuda lor, a existat o a doua forță, cu adevărat mare: cunoașterea reală a vieții, a realității Gândirea celui mai vechi om nu putea fi doar irațională și complet mistică, la fel cum nu putea fi complet materialistă Impletite intre ele, doua principii opuse ostile au coexistat si au luptat in el: rationalul si irationalul Forța decisivă în această luptă, care a condus o persoană pe calea progresului, i-a dat orientarea corectă, a fost elementul rațional - altfel nu am fi devenit oameni! Și nu întâmplător, la sfârșitul vieții, creatorul teoriei etapei prelogice a gândirii, Levy-Bruhl, a fost nevoit să admită prăbușirea conceptului său O parte inseparabilă a principiului rațional din conștiința umană a fost o fantezie creativă vie, care de-a lungul istoriei a devenit un mijloc puternic de înțelegere a lumii și un instrument de transformare a acesteia în interesul omului Pe baza ei au apărut activitatea artistică și primele semne ale unei atitudini estetice față de realitate Așadar, în straturile mousteriene ale peșterii La Ferrasi s-au găsit bucăți de vopsea minerală roșie și galbenă, ocru sânge, tocmai cea care atunci, timp de milenii, până în epoca bronzului inclusiv, a servit nevoilor artiștilor primitivi și a fost materialul principal pentru picturile lor Aceleași bucăți de ocru au fost găsite într-o serie de alte locații de peșteri din Franța: în Combes-Capelle, Le Moustier, La Quina, Pech del Aze Pe aceste bucăți de vopsea sunt vizibile urme de răzuire cu un instrument de silex sau de ștergere a capetelor și marginilor acestora Printre acestea se numără „creioane” ocru , chiar mai multe dovezi clare că ocru a fost folosit ca materie de colorare, probabil că și-au pictat propriul corp și poate și altceva La La Ferrasi, în sfârșit, s-au găsit dungi transversale și pete de vopsea roșie, aplicate pe o lespede de piatră nelucrată, netelită și nelustruită, formând cele mai simple combinații ornamentale În același loc și în peștera Le Moustier, Peyronie a găsit fragmente de oase tubulare de animale cu linii transversale sculptate care alcătuiesc un model, cel mai vechi dintre cele pe care le cunoaștem acum Următorul exemplu de astfel de activitate a unui om mousterian: două plăci de piatră din La Ferrasi cu un grup de gropi sau găuri sculptate pe suprafața lor Aceeași pietricică cu o gaură scobită în ea a fost găsită și în Tivoli (Italia) Și și mai important pentru istoria gândirii umane și a activității picturale este o pietricică rotundă din așezarea vânătorilor mousterieni din zona Tata (Ungaria), pe care sunt sculptate două linii care se intersectează I Mariner și G -G Bandi este remarcat și în siturile premergătoare paleoliticului superior, semne similare ale activității picturale timpurii: în Wilen, lângă Lorrach, în sudul Germaniei, a fost găsit un os cu crestături și chiar o crestătură cruciformă, în râul Tur Mashtal din Boemia - o falangă de căprioară cu tăieturi corecte din punct de vedere geometric Culorile roșii sau galben-ocru, sub formă de depozite de ocru, desigur, au existat cu adevărat în natura din jurul Neanderthalului, dar mai devreme, timp de sute de milenii, strămoșii omului de Neanderthal au trecut indiferent, deoarece mintea lor primitivă nu era capabilă conștientizează existența culorilor A rămas dincolo de capacitățile și nevoile lor mentale Aceste depozite nu au fost necesare pentru ei și au fost inutile Din ocru moale era imposibil să se facă racletă sau miez De asemenea, era impropriu pentru mâncare, precum acel argilă „comestibile” pe care australienii o foloseau pentru a înșela foamea Cu toate acestea, locuitorul Mousterian din La Ferrasi a observat această culoare în mediul său natural, a apreciat-o în felul său și a simțit-o, deosebindu-o de întreaga masă de fenomene ale lumii înconjurătoare ca ceva special și specific Ceea ce era specific la aceste bulgări de lut era culoarea lor, acea calitate care anterior nu avea valoare reală și, prin urmare, nu atrăgea atenția, nu a fost realizată Acum tocmai aceasta, culoarea roșie, a devenit stimulul pentru intensitatea și complexitatea fără precedent a activității creierului uman Vederea vopselei roșii, culoarea sa strălucitoare, cea mai puternică din spectru, nu a creat doar o senzație vizuală A emoționat o mulțime de asociații diverse, care au urmat, ca într-o reacție în lanț, una după alta și au dat hrană, impulsuri, pentru curgerea de noi sentimente și experiențe Multe alte fenomene și obiecte ale realității înconjurătoare erau acum asociate cu ocru roșu, care nu avea nimic în comun cu acesta, cu excepția culorii Roșu era sângele animalelor pe care omul le ucide și al lui Foc roșu ardea în focuri de tabără sub șopronele locuințelor din stâncă de Neanderthal Soarele i-a încălzit cu focul său roșu portocaliu Frunze roșii acopereau toamna pământul, roșii ca sângele pământului, aflorimente de ocru natural se remarcau în crăpături și chei Nu întâmplător au ajuns până la noi fragmente din vechile legende cosmogonice, care vorbesc despre sângele unui gigant mitic, din al cărui corp a fost creat universul Un alt lucru este și mai important, dovadă fiind descoperirile de la La Ferrasi Locuitorul ei nu numai că a văzut, nu numai că a descoperit vopseaua în natură, ci și-a întins mâna către ea cu mâinile lui, poate încă păroase A făcut ceva fără precedent și de neconceput: a uns în mod deliberat vopsea pe plăcile unei pietre sălbatice care căzuse de pe acoperișul lui locuință peșteră Nici măcar nu a „uns” doar vopseaua, ci a vopsit faianta cu ea, a desenat pe ea o serie de dungi transversale simetric și proporțional El a supus morții, sute de mii de ani de existență independent de el contează după voința lui La început, această bucată de piatră a fost doar o bucată de natură, o bucată de mamă pământ Acum ceva diferit, nou, o calitate străină naturii înainte de apariția omului a fost întruchipat în el - ideile și sentimentele umane Până atunci, experiențele unei persoane erau în interiorul său sau transmise altora doar cu ajutorul sunetelor sau expresiilor faciale, gesturilor și mișcărilor corpului Acum a fost găsit un nou mijloc de comunicare Gândurile și imaginile care existau doar subiectiv, în interiorul unei persoane, în sfera spirituală, au început să trăiască o viață nouă, exterioară Aceste idei și sentimente au fost separate de conștiința umană care le-a dat naștere, au fost pentru prima dată întruchipate, au dobândit o certitudine și o putere fără precedent În același timp, activitatea omului însuși s-a schimbat - s-a deschis o nouă zonă, un nou tip de activitate creativă Inițial, din cauza subdezvoltării muncii, a nevoilor și a însăși esenței omului, activitatea sa a rămas în aceeași sferă îngustă utilitară, servind direct scopurilor producției materiale Mii de ani de activitate de muncă a omului primitiv, în procesul căruia s-a dezvoltat și gândirea sa, psihicul s-a îmbogățit, a dus în cele din urmă la faptul că a devenit posibil să se depășească limitele practic utilului, necesarului A apărut un obiect fabricat de om care nu era destinat nici pentru săparea pământului, nici pentru uciderea unui animal sau măcelărirea prăzii de vânătoare Singura nevoie reală pe care a satisfăcut-o a fost nevoia de exprimare materializată a experiențelor interioare ale unei persoane, a sentimentelor și ideilor sale, a fanteziei sale creatoare - imaginile care au apărut în creierul său Acesta a fost, așadar, al doilea act creator după crearea primelor unelte artificiale de muncă, urmând logic din toată experiența acumulată mai devreme în sfera producției materiale A fost o nouă manifestare a activității creative în producerea de gânduri și sentimente Primul pas spre apariția activității artistice a fost făcut Faptul că nu ne înșelim și nu supraestimăm semnificația primelor urme ale utilizării intenționate a vopselei este dovedit de exemplele pe care le-am dat După cum sa menționat deja, în La Ferrasi a fost găsită o lespede, pe suprafața căreia au fost sculptate adâncituri în formă de cupă Pentru o astfel de muncă, dacă ținem cont de nivelul de gândire al neanderthalianului, a fost nevoie de mult efort și, desigur, a fost nevoie de concentrarea atenției, tensiunea gândirii, munca abstractă a minții Prin urmare, era un obiect care avea o semnificație importantă din punctul său de vedere În spatele gropilor sculptate pe lespede, exista o semnificație clară și esențială Care - putem ghici din analogii ulterioare Astfel de „pietre de cupă” străbat întreaga istorie a artelor plastice primitive Sunt în paleoliticul superior, continuă să existe continuu în mezolitic, neolitic și epoca bronzului În Normandia, pe pereții și coloanele templelor medievale s-au păstrat sute de adâncituri în formă de cupă, semne de fertilitate și de feminin, care, împreună cu alte simboluri magice ale vechii religii păgâne din Nord, au fost sculptate de evlavioși pelerinii Este posibil ca și depresiunile bolului de pe placa de la La Ferrasi să fi avut și ele o astfel de semnificație, poate că în spatele lor se ascunde o altă idee - ele înfățișează răni O încărcătură semantică și mai bogată ar trebui purtată de o pietricică cu o cruce de la Tata Împreună cu cercul de coarne de capră din Teshik-Tash, mărturisește extinderea din ce în ce mai mare a orizontului mental al poporului Mousterian - acum, așa cum am menționat deja, include concepte legate de ceea ce numim univers, cu cele patru țări a lumii Nu mai puțin importante pentru istoria creativității artistice sunt bucățile de os cu linii simetrice sculptate pe ele, formând o compoziție ornamentală sub formă de tăieturi alternante ritmic și un simplu zig-zag Acestea nu mai erau doar dungi unice de vopsea, ci compoziții ornamentale, primele de pe planeta noastră - o expresie și mai mare a muncii grele de a abstractiza conștiința umană Creatorul lor a reușit să depășească inerția vechii inerții a minții și haosul asociațiilor El a adus ordine în fluxul turbulent al impresiilor El a selectat în ea ceea ce era esențial pentru el și a exprimat acest esențial în forma abstractă a liniilor geometrice dispuse simetric Clar în loc de obscur și vag, ordine în loc de dezordine, logică în loc de senzații și scăpări de ceață - acesta este sensul obiectiv al acestui model străvechi de ornament Era o punte către viitor, care se întindea peste abisul care separa conștiința animală de conștiința umană Pentru a înțelege mai clar semnificația pentru istoria artei a descoperirilor mousteriene de la La Ferrassi, Le Moustier și Tata, ar trebui să ne amintim cum se rezolvă problema începuturilor artei în știința burgheză străină, unde domină teoriile idealiste Dintr-un punct de vedere idealist consecvent, arta este una dintre cele mai înalte forme de autodezvoltare a ideii absolute conținute în sine Nu are legătură cu mediul social și cu orice condiții materiale Prin urmare, poate apărea brusc și într-o strălucire orbitoare Desigur, susținătorii acestui punct de vedere nu recunosc niciun rudiment de artă la omul mousterian Kuhn, de exemplu, exclude complet orice posibilitate de activitate artistică în rândul oamenilor de Neanderthal El menționează „două pietre cu găuri găurite în ele” găsite la La Ferrassi, dar imediat spune că „nu sunt opere de artă El crede că cea mai veche artă din Europa, aurignacianul, a fost creată de oameni noi, cro- Magnons^ care au invadat ţara Neanderthalienii „În orice caz”, scrie Kühn, „Aurignac nu este o continuare a lui Mousterian și noi rase de la începutul lui Aurignac s-au mutat de multe ori și noi fluxuri de Aurignac au adus de fiecare dată noi culturi în Europa cu ele” Primele semne ale artei, adevăratele ei începuturi, potrivit lui Kuhn, se găsesc în Europa sub formă de amprente de mâini pe pereții peșterilor, dar cei care le-au creat au venit din afară Alți cercetători, printre care și Breuil, au fost înclinați să creadă că casa ancestrală a aurignacienilor, creatorii artei originale, se află undeva în sud, în Africa, țara culturii Capsian A existat și o astfel de idee încât casa ancestrală a omului Cro-Magnon, și odată cu arta, se afla în Orientul Franței și Spania, în adâncurile Asiei Paolo Graziosi nu este de acord cu o astfel de concesiune față de evoluționism El nu este de acord cu nicio „schemă convenabilă de interpretare evolutivă a faptelor, care se bazează pe paralele cu arta copiilor și a popoarelor înapoiate și „conduce pe mulți cercetători la concluzia înșelătoare că drumul lung al creativității artistice a paleoliticului superior provine din zone încă neexplorate ale pământului treizeci Graziosi susține că locul de naștere al artei paleolitice este doar în Europa, unde au fost descoperite cele mai vechi exemple ale acesteia Aici această artă nu numai că a apărut, ci și s-a dezvoltat, a dat multe lucrări excelente Și mai important, scrie Graziosi în continuare, că arta paleolitică de la bun început este reprezentată de tot felul de tehnici artistice - sculptură rotundă, basorelief, desen și pictură Stau unul lângă altul, la o înălțime estetică egală De la început până la sfârșit, în ea pot fi urmărite două tendințe: naturalistă și abstractă - geometrică Cea mai importantă trăsătură a acestui fenomen este maturitatea artistică ridicată deja la apariția lui Această artă începe cu lucrări clare din punct de vedere stilistic, neașteptate și explozive, fără o etapă pregătitoare, fără cele mai mici premise Deja cele mai timpurii lucrări de artă paleolitică de pe pământ european, precum micile sculpturi oriniaco-perigordiene, poartă pecetea maturității artistice „Încercațiile de a depăși această absurditate prin construcții logice sunt de natură pur inductivă și, deși nu sunt lipsite de atractivitate, la o analiză serioasă se dovedește că nu au nici un fundament Graciosi are, desigur, dreptate în critica sa asupra încercărilor de a căuta originile artei paleolitice a Europei în afara granițelor sale, așa cum face Kuhn Nu există nicio îndoială că modalitățile de dezvoltare a creativității artistice din paleolitic sunt mult mai complicate decât s-ar fi putut crede înainte de descoperirea artei diverse și foarte dezvoltate a aurignacianului și a timpurilor perigordiene ulterioare Cu toate acestea, nu rezultă deloc de aici că a apărut de fapt „ca o explozie”, fără nicio pregătire preliminară și fără condiții prealabile Avem la dispoziție, după cum am văzut, dovezi directe și, deși nu numeroase, dar de încredere a ceea ce a fost etapa pregătitoare, pe baza căreia arta omului aurignac și a oamenilor din vremurile perigord, solutrean și magdalenian care l-a înlocuit în Europa a apărut Știm care au fost stimulentele sub influența cărora a apărut în mod natural: întărirea legăturilor sociale, dezvoltarea progresivă a muncii și a gândirii umane, succesul activității sale cognitive, zborul imaginației creatoare De aici rezultă și alte concluzii mai generale Prima dintre ele este îndreptată cu toată forța împotriva vechii teorii a eternității religiei și, în consecință, împotriva ideii că religia este mai veche decât arta, că ea a fost cea care a dat naștere artei Dacă mai devreme se putea presupune că cultul mousterian al morților și cultul fiarei au precedat arta paleoliticului superior, acum știm că începuturile activității artistice nu sunt mai tinere decât aceste prime manifestări ale fanteziei religioase Mai mult decât atât, contrar afirmațiilor istoricilor și filosofilor de artă idealiști, este clar că religia nu a fost pământul artei și nu a venit din ea stimulent care a dat viață activității artistice originare De fapt, originile activității artistice sunt înrădăcinate în ceea ce constituie esența și baza artei - în imaginația creativă și în capacitatea de a se bucura de frumos - în sens estetic Și ei în formele lor originale, fără îndoială, nu sunt mai tineri decât orice cult oficial al morților și venerația fiarei, nici mai tineri decât magia Căci înainte ca un om să poată reproduce culoarea roșie pe o țiglă sau să bată adâncituri rotunde în ea, dintr-un motiv religios, el trebuie să fi dezvoltat puterile de gândire pe care le necesita, puterea imaginației creatoare, fantezia care l-a determinat să efectua acest act Acest lucru s-ar putea întâmpla numai sub presiunea directă a luptei pentru existență, dar nu în mod animal, ci în mod uman, în cursul dezvoltării muncii Una dintre cele mai importante premise specifice pentru apariția unei noi forme de activitate artistică a fost acumularea de experiență tehnică în producția de unelte și, mai ales, în prelucrarea materialului principal pentru acea epocă - piatra Această idee materialistă, ideea că munca, activitatea directă productivă a omului, stăpânul și creatorul lucrurilor, a fost adevăratul teren al apariției artei, și-a găsit expresie spontană în lucrările multor cercetători care, probabil, nu aveau idee despre Marxismul și materialismul dialectic, dar aveau o idee bună despre ce este omul primitiv și care este arta lui Deci, de exemplu, M Vervorn, F Eppel și Breuil admit pe bună dreptate că apariția unui simț al formei și, în cuvintele lui K Marx, căutarea „măsurii” proprii, umane , a fost facilitată de sistemul sistematic , producția de zi cu zi de unelte de piatră de asemenea forme obișnuite și finisate, care erau deja hack-uri acheuleane Ele prezintă o gamă întreagă de noi tipuri și varietăți ale acestui instrument antic Varietatea, perfecțiunea și regularitatea formelor topoarelor acheulene depășesc doar necesitatea tehnică În ei, de fapt, sunt vizibile începuturile unei calități fundamental noi: bucurarea de frumusețea lucrurilor create de munca umană Simțul formei, nevoia de ritm și simetrie au apărut din munca maestrului, din procesul elementar de fabricare a uneltelor, unde aceleași tehnici de muncă, aceleași manipulări alternau inevitabil și firesc, într-o ordine strictă Rezultatele lucrării sub formă de contururi regulate simetrice ale produselor finite au dat, de asemenea, naștere unei atracție pentru ritm și simetrie Această tendință, care se manifestă chiar și la acheulean și mousterian, depășește și necesitatea utilitaristică De la ea pornește o cale directă către ornamentare, ale cărei rădăcini tehnice se remarcă clar în multe cazuri și, mai ales, într-o producție atât de veche și răspândită precum fabricarea de coșuri și diverse tipuri de țesut După toate acestea, începuturile ornamentației în rândul neandertalienilor din La Ferraci nu mai sunt atât de neașteptate Din capul de pod mousterian s-au deschis noi orizonturi și mai îndepărtate: alături de desenele și picturile gravate, drumul spre sculptură, spre plastic, către reproducerea obiectelor lumii exterioare în forme tridimensionale Încă de la început, modelând prima pietricică - o unealtă, un betisoare - cu lovituri de piatră pe piatră, maestrul antic s-a ocupat de trei dimensiuni, de volum, și nu doar de un avion A lucrat la fel ca un sculptor, de parcă ar fi extras o statuie dintr-un bloc de piatră Și este foarte probabil că Piett nu a fost atât de departe de adevăr când a vorbit despre antichitatea originală a operelor de artă voluminoase - sculptură Este posibil ca rudimentele lor să fi apărut la Neanderthal, concomitent cu „pietrele de cupă” Acest lucru este evidențiat indirect de faptul că până la sfârșitul timpului Mousterian se răspândește din ce în ce mai mult o tehnică nouă, incisivă Apar primii incisivi din piatră, acel tip de unelte din piatră care era destinat prelucrării materialului nou în tehnica paleolitică - os, corn, precum și lemn și a devenit principalul instrument al sculptorului paleolitic Presiunea directă, imediată a nevoilor de producție socială, practică materială, muncă fizică s-a dovedit a fi un stimulent care a influențat apariția nu numai a diferitelor tipuri de arte plastice, ci și a unor astfel de forme creativitatea artistică, cum ar fi cântul, dansul, începuturile muzicii instrumentale Aici această influență apare și mai concret, mai vizibil Karl Bucher, cu toate limitările sale ca economist burghez, a fost de mare folos științei prin faptul că a strâns o cantitate imensă de material faptic, nu doar arătând legătura inseparabilă dintre muncă și ritm în artă, dar confirmând și faptul că deja la În primele etape ale dezvoltării sale, arta a constituit o parte necesară a activității de muncă a comunității primitive s-a împletit în procesul de producție zilnic O astfel de fuziune organică, interacțiunea muncii și a primelor forme de artă, era naturală și inevitabilă Ea își are rădăcinile chiar în specificul structurii vieții omenirii primitive Cele mai vechi cântece și muzică au avut o anumită funcție de organizare în producția colectivă a comunității antice Lucrarea s-a derulat în timp, în armonie și pe cale amiabilă, pe sunetele cântecelor și instrumentelor muzicale Ritmul lor a ușurat monotonia muncii, a alinat oboseala, i-a inspirat și i-a susținut spiritual pe muncitori Toate acestea au afectat pe deplin doar viața comunităților primitive mai dezvoltate, începând cu paleoliticul superior Dar rudimentele ritmurilor de organizare, primele lor forme, trebuie să fie situate acolo unde începe munca socială colectivă Și a fost, în orice caz, vremea paleoantropului, omul epocii mousteriene Da, desigur, omul din timpul Mousterian nu era deloc genul de creatură care ar putea fi numită „om instinctiv” , un animal cu două picioare printre fiarele cu patru picioare În dialectica luptei dintre vechiul principiu animal și noul, uman, s-a născut și s-a întărit tot ceea ce este uman, inclusiv fantezia creatoare, pe baza căreia a crescut activitatea artistică Omul timpului mousterian era deja un maestru, creatorul de lucruri și idei și a fost primul care s-a apropiat de linia dincolo de care arta avea să se nască din „non-artă” III CALEA CĂTRE REGATUL FRUMOSULUI Când s-au împlinit condițiile necesare, s-a acumulat o anumită cantitate de premise, adică atunci când a apărut temeiul pentru aceasta, arta a trebuit să se nască din cauza nevoii interne de ea a omului și a societății Timpul Mousterian târziu, vremea ultimilor neandertalieni și a primilor reprezentanți ai oamenilor moderni, cro-magnonii, a fost saturată de astfel de stimulente Figurat vorbind, putem spune că a fost artă „însărcinată” Arta ar fi trebuit să ia naștere și, de fapt, ea a apărut din „non-artă” cu aceeași forță irezistibilă care alungă lăstarii de primăvară tineri de la pământ la lumină, ridicând movile și crăpănd asfaltul pe drumuri Originile artei au fost evident diferite pentru fiecare dintre cele două mari domenii ale creativității artistice - pe de o parte, cea care își găsește expresie în forme materiale materiale (sculptură, pictură, grafică), iar pe de altă parte - pentru o astfel de activitate creativă care fără decorațiuni materiale (cânt sau muzică) Evident, originile graficii sau sculpturii au fost și ele diferite, departe de a fi uniforme Despre toată această diversitate de origini și forme originale de artă, desigur, nu se poate decât să ghicească și să construiască ipoteze mai mult sau mai puțin probabile G Luca aparține unei încercări de a defini prima etapă în dezvoltarea artei paleolitice ca o fază a „realismului accidental , care precede „realismul intenționat , conștient, al cărui timp nu vine imediat, ci după o perioadă mai mult sau mai puțin lungă” perioada pregătitoare În primul rând, a gândit Luca, imaginile, ca și în copii, au apărut în mintea unei persoane fără gânduri Degetele se mișcau de la sine peste lut sau nisip, precum cele ale copiilor care, imitând adulții, desenează un creion pe hârtie Un astfel de joc al degetelor, care dă o plăcere inexplicabilă, se repetă iar și iar, dar cu o anumită semnificație, pentru a lăsa un fel de urmă materială și prin aceasta a consolida, întări și reproduce acest sentiment de plăcere La un moment dat, imaginarul „omul naturii” sau, cu alte cuvinte, „omul natural” , ca un copil, a observat dintr-o dată că zgomotele și înflorirea lui semănau cu ceva ,Paste" Altamira reale, concrete, au asemănări cu ceva familiar și apropiat de sufletul său Continuând să întărească aceste asemănări, a încercat să meargă mai departe și să înfățișeze mai clar, mai precis și mai hotărât acest obiect care a apărut în imaginația lui Aceasta este a doua etapă, de unde drumul duce la un prototip natural, deja conturat în mintea unei persoane, concretizat în imaginația sa Aceasta este calea către „realismul conștient” De acum înainte, o persoană își formează deja în mod liber o imagine imaginabilă, străduindu-se să obțină cea mai mare asemănare cu unul sau altul obiect real Deci există două condiții inițiale pentru apariția artei: o persoană și-a dat seama că este capabilă să creeze o imagine cu eforturile propriului creier Și a vrut asta, a avut o dorință de a acționa pentru a atinge acest scop Aceste argumente pentru Luke pot părea prea simple Cu toate acestea, ei nu sunt deloc atât de naivi și, fără îndoială, există o mare parte a bunului simț în ei, pentru că, de fapt, o altă etapă, în sensul deplin al cuvântului, pregătitoare, trebuie să fi precedat intenționat, pe deplin conștient creativitate Desigur, încă de la primele încercări de creativitate artistică, de la primele ei manifestări, s-ar putea să nu fi rămas deloc urme Același lucru li s-ar putea întâmpla ca și cu diverse verigi tranzitorii în evoluția biologică: incompletitudinea cronicii geologice a istoriei vieții pe pământ este un fapt binecunoscut Dar dacă luăm arta paleolitică ca un întreg ca un anumit fenomen din istoria mondială a artei, atunci putem vedea că este ceva unificat Oricare ar fi schimbări parțiale în ea, aceleași imagini și intrigi trec prin întreaga sa istorie, creatorii săi au aceeași viziune artistică Și, prin urmare, pe tot parcursul dezvoltării artei paleolitice, trăsăturile specifice, ecourile copilăriei sale, starea ei inițială — acele forme în care apare din inexistență — se păstrează în mod natural Aceste caracteristici sunt private, dar nu mai puțin importante decât toate celelalte, caracteristici ale artei din timpul paleolitic Fără ei, această artă nu ar fi însăși Prin urmare, nu contează din ce peșteri și din ce straturi particulare de peșteri provin anumite produse artistice Important este că ele dezvăluie în mod logic în mod clar originile artei în ansamblu Faptele sunt importante Primul astfel de fapt este prezența în peșteri cu picturi de desene uimitoare și misterioase, care cu greu pot fi numite imagini în sensul deplin al cuvântului, deoarece nu dezvăluie imediat un anumit conținut Aceste desene sunt realizate în cel mai primitiv mod, cu degetele pe lut moale de peșteră, sau poate în unele cazuri cu doi sau trei dinți, ceva ca un pieptene, cu care s-au trasat linii paralele De-a lungul timpului, în loc de degete și pieptene din lemn sau din os, au început să fie folosite silexul ascuțit, inclusiv daltele de silex, iar desenele de acest fel erau deja făcute nu numai pe lut moale, ci și pe pereții peșterilor Imaginile zgâriate în acest fel sunt o rețea încâlcită de linii și dungi ondulate, în care la prima vedere nu există nici un semn de compoziție gândită, la fel cum nu există un complot Astfel de desene, „macaroane”, realizate cu degetele pe lut umed, sunt disponibile, de exemplu, în Altamira Iată o compoziție de cinci metri de dungi ondulate, care se împletesc complicat, publicate de multe ori în diverse ediții Aceleași, „plexuri indescifrabile” s-au dovedit a fi pe podeaua de lut a peșterii Peche-Merle Ele se găsesc și în peștera Clotilde da Santa Isabel (Spania), unde sunt desenate dungi verticale paralele în loc de linii ondulate Cu toate acestea, definiția cuvântului „indescifrabil” nu este complet exactă aici Cel mai remarcabil lucru la toate aceste desene este că în fiecare dintre ele, în mod destul de neașteptat, se găsesc anumite elemente picturale, legate organic de toată această masă de linii care se întrepătrund aleatoriu și neorganizat În aceeași compoziție uriașă din Altamira, printre liniile ondulate non-obiective, apar brusc ovale, desenate destul de clar și clar Aceste ovale evocă ceva destul de concret în memoria noastră - ideea șerpilor Într-adevăr, această compoziție nu descrie nimic mai mult decât corpurile flexibile ale șerpilor și capetele lor Ele sunt transmise foarte condiționat, și totuși nu este nevoie de mult efort al minții pentru ca șarpele să apară în memorie, și nu altceva Și atunci sensul ascuns al împleterii liniilor devine mai clar Până la urmă, așa se răsucesc, în bile, aceste reptile dezgustătoare Nu numai imaginile cu șerpi sunt asociate cu „macaroane” Ele dezvăluie și alte elemente picturale, alte imagini care parcurg întreaga istorie a artei paleolitice În peștera de la La Pileta, lângă dungile care se zvârcolesc în formă de val și zig-zag, sunt date câteva indicii, dar cu toate acestea, figuri incontestabile de animale: o capră, un rinocer și un taur Un complex ciudat și luminos de imagini arhaice a fost descoperit în regiunea mediteraneană În , trei tineri din Nimes, apoi în de Begouin, A Glory și E Druot, au explorat peștera La Baume Latron Această peșteră, conectată prin multe pasaje cu alte cavități subterane, are intrarea într-o stâncă abruptă pe malul râului Gard, la nm de Nîmes La m de intrare, coridorul peșterii era presărat cu un bloc de lut De acolo, un pasaj îngust duce mai departe în adâncurile pământului, unde se află camera pictată, „Sala lui Begouin A păstrat desene zgâriate cu trei sau patru degete pe suprafața neuniformă de lut a zidului Există mai multe imagini distincte de același tip în peșteră Tehnica de fabricare a lor este aceeași, sunt făcute cu degete, dar doar deja mânjite cu vopsea roșie, care era lut obișnuit luat de pe podeaua peșterii Aceste desene colorate se disting clar prin culoarea lor mai închisă pe suprafața ușoară a stâncii Simultaneitatea macarons-urilor colorate și a celor pur și simplu zgâriate este evidențiată, potrivit lui Beguin, de faptul că, judecând după adâncimea liniilor, acestea au fost realizate de aceeași mână Pe lângă masa de linii ondulate, asemănătoare, ca în Altamira, cu șerpii, aici apar în mod clar și figuri de animale, interpretate pe cât de primitiv, pe atât de deosebite Acestea sunt figuri de mamuți cu capete caracteristice bombate Trunchiurile lor sunt neobișnuite: lungi, aproape la fel ca șerpii din paste , curbat la capăt sub formă de cârlige sau în zig-zag A doua trăsătură specifică a desenelor din La Baume-Latron este modul în care este redat trunchiul animalelor, conturat printr-un contur În același spirit și în aceeași tehnică primitivă, a fost realizat un rinocer situat în apropiere, dar independent, indiferent de dungile serpentine În masa de fâșii șerpuitoare apar și figuri asemănătoare unui păianjen Este posibil ca acestea să fie reprezentări schematice ale acelorași mamuți, din care au rămas doar capete, trunchiuri ridicate sus și colți drepți vizibili din lateral În peștera Peche-Merle se găsesc desene nu mai puțin remarcabile cu un conținut specific, apărute pe fondul unei împletiri haotice de linii de tip „macaroane” În două desene de acolo puteți vedea un mamut și o căprioară cu coarne uriașe aruncate departe peste spate În cel de-al treilea desen din Peche-Merle, chiar mai confuz, a cărui simplă vedere poate duce la disperarea unui cercetător care încearcă să-i găsească un sens se gasesc si obiecte reale Acestea sunt două figuri feminine care au toate trăsăturile caracteristice care sunt caracteristice imaginilor feminine din paleoliticul superior Corpurile lor goale sunt descrise în așa fel încât formele feminine apar într-o manieră exagerat de pompoasă Burte uriașe și aceleași părți ischiatice masive ies atât de departe încât întregul corp, prezentat în profil, arată ca litera latină S Atârnă în pungi și într-o poză chiar și sânii la fel de uriași se încrucișează Într-un cuvânt, avem în fața noastră o imagine complet matură, pe deplin cristalizată în mintea autorului acestor desene, dar în același timp încă foarte primitivă din punct de vedere al tehnicii de execuție, imaginea „Venusului paleolitic” Și așa cum va fi în viitor, în aceste compoziții imaginea fiarei și imaginea unei femei stau una lângă cealaltă, țesute în aceeași țesătură de linii rătăcitoare complicate Astfel, în „macaroanele” naive și de neînțeles la prima vedere apar deja ambele direcții principale ale gândirii creatoare a artiștilor paleolitic, care au determinat conținutul artei lor - fiara și bărbatul, imaginea unei femei-mamă Mș l, non-art arta se naște sub ochii noștri Cu cât mai departe, cu atât mai clare și mai independente aceste imagini devin, eliberându-se de tot ce este întâmplător, de legătura cu acel haos, de incertitudinea din care au provenit Așa au apărut primele desene independente de animale, a căror tehnică și trăsături stilistice poartă amprenta primitivității originii lor din „aleatorie în inscripții în aparență, care, totuși, aveau deja un fel de conținut semantic, un fel de asociativ bază Toate aceste desene, de regulă, sunt strict conturate, conturate primitiv, distinse prin uscăciune și concizie Nu există semne ale dorinței de a transmite mișcare în ele Așa sunt desenele animalelor din peștera Clotilde da Santa Isabel, unde, de exemplu, o imagine primitivă a unui fel de taur cu patru picioare, aparent, este adânc încorporată în lut Neputința celui care a realizat acest desen naiv pe podeaua moale a peșterii este izbitoare la prima vedere Se exprimă nu numai în lipsa de experiență evidentă a mâinii sale, în incertitudinea ochiului său: figura este incredibil de întinsă pe un plan, iar partea din spate a rămas pur și simplu neterminată Principalul lucru constă în plasarea picioarelor, ceea ce este complet neobișnuit pentru stadiul dezvoltat al artei paleolitice Toate cele patru picioare sunt așezate una lângă alta și formează o bandă zimțată, care desemnează simultan atât picioarele, cât și burta animalului În fața noastră se află adevărata copilărie a artei, ea, în sensul deplin al cuvântului, etapa ei infantilă Cum au apărut „pastele” , care au servit drept impuls inițial pentru apariția lor, va deveni clar dacă ne amintim de stilul de viață și psihologia vânătorului paleolitic, pătruns în întregime de un sentiment de apropiere de lumea animală În același timp, urmele fiarei au avut o importanță deosebită pentru omul primitiv Prin însăși natura activității sale, a fost un urmăritor, citind zilnic și orar urmele animalelor, ca o carte deschisă a naturii, unde totul este plin de importanță vitală și semnificație profundă Potrivit locuitorilor pădurilor de pe Ob, Khanty și Mansi de jos, urmele sunt conectate în mod misterios cu fiara însăși, completându-se reciproc Dacă cineva împinge un baston de schi într-o pistă proaspătă de animale sau îl înțeapă cu un băț ascuțit, animalul va simți imediat înțepătura și se va grăbi să alerge Și dacă înfățișați o urmă, înseamnă să înfățișați fiara, să-i creați dublul Aceasta conduce la concluzii importante legate de o serie de alte manifestări ale activității omului paleolitic, care se află la limita dintre artă și Inscripții pe pereții baldachinului de Abri Murat care cu greu poate fi numită activitate artistică în adevăratul sens al cuvântului În multe copertine de peșteri din Franța și Spania, de exemplu, în baldachinul Murat, există inscripții deosebite, atât de primitive ca tehnică și conținut, încât cu greu pot fi numite imagini Acestea sunt cele mai simple lovituri, tăieturi, realizate cu un fulg de silex sau o farfurie Astfel de inscripții primitive se găsesc și pe teritoriul URSS, în Caucaz, în grotele Mgvimevi și Agtsa Grota Agtsa este situată la o înălțime de m deasupra solului într-o stâncă complet abruptă și la prima vedere pare inaccesibilă Prima dată când au urcat acolo, folosind cârlige lungi de lemn, au fost locuitorii locali, abhazieni, pentru a obține miere de la albinele sălbatice A doua oară, peștera a fost vizitată de trei alpiniști experimentați și de arheologul L N Solovyov, care s-au cățărat acolo pe frânghii, iar ascensiunea a durat aproximativ patru ore Au văzut „numeroase tăieturi, alcătuind o întreagă rețea de linii, zig-zaguri și lovituri aproape șterse de intemperii” Liniile traseului erau neregulate, trasate de o mână incertă, desenând de mai multe ori într-un singur loc Nu a existat o grupare intenționată în ele, s-a simțit doar dorința de a folosi întreaga zonă disponibilă „Asemănarea” a desenelor apărute în acest caz a fost obținută, după cum se crede, complet întâmplător Cu toate acestea, din confuzia unor astfel de linii, apar semne primitive sub forma unui evantai De asemenea, au o asemănare incontestabilă cu imaginile de „colibe” sau, așa cum sunt interpretate uneori, „spirite” din peșterile Franței și Spaniei, inclusiv din Altamira Și pot fi pe deplin comparate cu imaginile animalelor care ies din confuzia de linii din „macaroanele” ale peșterilor franco-cantabrice Dar, mai important, în general, inscripțiile de pe pereții peșterilor abhaziei dezvăluie o apropiere izbitoare de urmele ghearelor de urs, ceea ce nu trebuie să fie nici o coincidență Aceasta este una dintre expresiile unui fel de fuziune cu lumea animală, apropierea de fiară, dorința de a o imita În Siberia, o poveste de vânătoare este larg răspândită: dacă un vânător vede zgârieturi făcute de un urs pe un copac din pădure și vrea să provoace fiara la luptă unică, trebuie să-și lase amprenta, amprenta deasupra acestor zgârieturi Atunci ursul va veni aici și cu siguranță va face zgârieturi mai înalte decât crestătura de vânătoare Competiția continuă până când are loc o întâlnire decisivă între un bărbat și un urs Această poveste simplă, transmisă din timpuri imemoriale, de la o generație la alta de vânători de pădure, ajută la o mai bună înțelegere a atmosferei psihologice în care a luat naștere activitatea picturală originală El dezvăluie stimulii primari care au dus la apariția „pastelor” , care sunt în pragul conștientului și inconștientului, pe drumul de la un joc aleatoriu de replici la o imagine artistică Printre urmele de animale care au atras atenția vânătorului primitiv și i-au încântat imaginația, au existat nu doar urme de labe sau gheare, ci și zgârieturi lăsate de ghearele unui urs de peșteră pe podea și pe pereții acelor peșteri, pentru posesia căruia un troglodit din vechea epocă de piatră a luptat cu ei timp de zeci de mii de ani Maringer scrie pe bună dreptate că omul care a trasat linii complicate de „paste” cu degetele pe podeaua umedă și pe pereții peșterilor acoperiți cu lut umed lipicios, se comporta ca un alt locuitor al peșterii, un urs, care își zgâria pereții cu ghearele Astfel, din imitarea fiarei, din „zgârieturi de urs, ” misterioase combinații de lovituri s-au născut probabil atât la Altamira, cât și în grota Agtsa Dar, alături de urmele fiarei, urmele sale proprii, umane, ar fi trebuit să apară la fel de timpuriu în opera omului De data asta, desigur, nu picioarele, ci brațele Bivol Figura prezintă doar gravura, subliniind forma corpului animalului Altamira Într-adevăr, în cea mai veche activitate artistică a omului paleolitic, imaginile mâinii ocupă un loc aparte și important În baldachinul lui Labat, puteți vedea imaginea de contur a mâinii Bărbatul și-a pus mâna deschisă pe stâncă și a înconjurat-o cu vopsea neagră din toate părțile Așa că desenul siluetei s-a dovedit În peștera Gargas (Franța) există mai mult de o sută cincizeci de astfel de siluete, realizate în vopsea neagră și roșie Prin natura execuției, aceste amprente mecanice simple de mâini sau siluete înconjurate cu vopsea cu greu pot fi numite opere de artă în sensul deplin al cuvântului Dar, cu toate acestea, este clar că în ochii omului paleolitic ele aveau o semnificație picturală, că în spatele lor se afla un sens concret concret ,,Urmele acestea purtau în mod evident aceeași încărcătură semantică ca și urmele animalelor: reprezentau persoana însuși, nu numai că îi înlocuiau imaginea, ci îi serveau și drept dublu Al doilea și și mai important, deschizând perspective și posibilități creative incomparabil mai largi, drumul de la „non-artă” la artă în activitatea omului paleolitic este documentat de zeci de exemple expresive din multe peșteri pictate din Europa de Vest Sunt deosebit de convingătoare și numeroase în Altamira Artiștii săi au folosit posibilitățile naturale pe care natura însăși le-a prezentat aici Deja primul dintre ei, care a pătruns în acest sanctuar subteran, a văzut movile și umflături pe bolta joasă, care ca formă și dimensiune semănau oarecum cu contururile corpurilor animale O ușoară încordare de fantezie a fost suficientă pentru că vânătorul primitiv să-și amintească figurile de zimbri rătăcind în marea de lumină deasupra acestei temnițe întunecate Turme întregi de tauri păreau să iasă din întunericul de deasupra capului său, ca și cum ar aștepta doar un semnal, un cuvânt magic, să se transforme în realitate, să se nască dintr-o piatră rece moartă Se poate spune, urmându-l pe Graziosi, că aceste animale „eclozează” în Altamira înaintea privirilor noastre uluite din umflăturile tavanului său, ca găinile dintr-un ou Nu a mai rămas decât să contureze cu vopsea, să reînvie cu o daltă aceste forme convexe, atât de asemănătoare cu burta și laturile taurilor adevărați, cu spatele și cocoașele lor abrupte Astfel, au apărut imagini realiste ale animalelor, în care formele naturale și formele create de om se îmbină în mod bizar Asa se explica si acele prescurtari neasteptate la prima vedere in care sunt infatisati taurii din Altamira Artistul a urmat pur și simplu conturul umflăturii naturale a bolții, doar înscriind corpul animalului în ea, plasându-i părțile în consecință, adaptându-le la ceea ce sugera forma umflăturii în sine Așa au apărut figuri de o compoziție uimitoare, de exemplu, un taur cu picioarele la burtă și întorcându-și capul cu coarne mici pe spate, zimbri în ipostază ghemuită, înfășurat cu un „rolă” O astfel de fiară are capul sub burtă Coarnele sunt îndreptate înainte și în jos Pe de altă parte, coada este îndoită în sus și în același timp scrisă de două ori, evident în căutarea unei soluții mai bune Un alt bivol stă cu picioarele ridicate Întreaga sa silueta este adunată, capul și coada sunt abrupt ridicate Răbușește în vârful vocii, plin de furie și pasiune Desigur, ar fi greșit să atribuim toată diversitatea de forme și posturi ale zimbrilor din Altamira adaptării pasive a artistului la relieful stâncii Nu este vorba deloc de faptul că întotdeauna și pretutindeni a urmat cu sclavie natura, în spatele formelor gata făcute care au apărut din neregularitățile tavanului și afluxul de mase de stalactite Coincidențele lor accidentale cu formele naturii vii au fost pentru el doar un stimul exterior, un imbold pentru munca creativă, un fel de trambulină pentru zborul liber al fanteziei O imagine a unui bizon realizată folosind formele naturale ale unei stalagmite Castillo Era un nou simț pur uman al formei, volumului și spațiului Artiștii primitivi au acționat în același mod și în peșterile Combarell, Kovalanas, Sireil, Font de Gomes În aceasta din urmă, au folosit stalagmite prefabricate pentru a crea figurile unui zimbră (fig ) și ale unui cal Afluxul uriaș gălbui al masei calcaroase a stalagmitei i-a sugerat artistului paleolitic forma concavă a spatelui și umflarea crupei Picioarele din spate ale animalului puteau fi văzute atârnând în jos, noduli ascuțiți Restul a fost în întregime opera maestrului însuși, care, cu un simț al proporției surprinzător de precis, a plasat figura unui cal săritor cu cap mare în interiorul masei de stalagmite, conturând-o cu vopsea neagră La Castillo, un noc bizar de stalagmite semăna izbitor cu un bivol Un spate convex era clar vizibil pe el și exact acolo unde ar trebui să fie coada, a căzut un pliu natural pe stalagmite, exact lungimea cerută de raportul cu corpul Și mai surprinzătoare este asemănarea celei de-a doua pliuri naturale de pe stalagmită cu piciorul din spate al animalului, pe care iese clar glezna Într-un cuvânt, a fost o ușurare aproape terminată Iar artistul a finalizat cu măiestrie lucrarea începută de natură însăși: a întărit curba spatelui cu o fâșie largă de vopsea, a pictat o barbă groasă și densă, breton pe frunte, precum și un chenar luxuriant de lână atârnat de burta lui animalul Așa vedea el bivolul! El a subliniat piciorul și coada cu o linie de contur ascuțită, coarnele ascuțite atașate în sus Și în locul ochiului, exact acolo unde era necesar, era o mică groapă de origine naturală - de jur împrejur pe suprafața spongioasă a stalagmitei sunt împrăștiate multe dintre aceleași gropi de diferite dimensiuni și forme Dar această gaură nu era doar la locul potrivit, ci și forma destul de potrivită, mică și rotundă, ca toți ceilalți ochi de bivol desenați de om Adevărat, figura bizonului în acest caz nu este situată orizontal, ci vertical La urma urmei, apa curgea de sus în jos de-a lungul unei crăpături invizibile timp de secole, aducând var și depunându-l pe suprafața stâncii Iar artistul a trebuit să-și subordoneze desenul voinței ei Zimbrul stă pe coadă cu capul sus, spre tavanul peșterii Nu poate exista nicio îndoială că dacă capul zimbrului ar fi întors în direcția opusă în „imaginea” naturală, maestrul și-ar întoarce și capul de desen în jos Și, poate, cel mai curios exemplu de astfel de „îndreptare” a imaginației artistice a unui om din paleolitic către o anumită imagine sunt imaginile mamuților din peștera Peche-Merle Pentru o figură a unui mamut, o parte a unei stalagmite a servit ca prototip aici, pe care erau nereguli asemănătoare cu un spate, o ceafă înaltă și abruptă caracteristică unui mamut și un trunchi lung Artistul nu a depus prea mult efort S-a limitat să scoată în evidență toate acestea cu câteva dungi de vopsea Dar mamutul ne apare în fața ochilor ca în viață Poate chiar mai vie decât dacă ar fi fost atrasă până la cel mai mic detaliu, până la ultimul păr (fig ) A doua figură a unui mamut din această peșteră este desenată pe un plan complet plat și este realizată în întregime cu vopsea (fig ) Dar aici există și legături cu „modelul natural” Ele apar în forme nu mai puțin vizuale și poate chiar mai expresive Pe unul dintre coridoarele Peche-Merle se îngrămădesc afluxuri puternice de stalagmite Ele cresc din podeaua goală de piatră în blocuri de formă bizară O singură privire este suficientă pentru a vedea în aceste blocuri prototipul unui mamut realizat cu vopsea Artistul l-a pictat inspirat de formele neobișnuite ale stalagmitelor, ridicându-se una după alta, ca corpurile masive de mamuți (fig ) În contururile stalagmitelor se pot ghici capetele rotunjite ale giganților din trecutul îndepărtat ridicate sus Spatele coboară abrupt În față atârnă țurțuri, dintre care unul este situat acolo unde ar trebui să fie trunchiul și, la fel ca trunchiul, se îngustează în jos Restul țurțurilor seamănă cu părul lung și gros care acoperă silueta stângace a unui mamut Așadar, cu șuvițe lungi de lână căzând din gâtul și burta mamutului, artistul primitiv a înfățișat această fiară pe peretele aceleiași peșteri Ceva complet neașteptat s-a întâmplat în peștera Angles sur Anglens: pe peretele acesteia, chiar sub tavan, un bărbat din paleolitic a văzut o serie de umflături care i-au amintit viu de forma unui corp feminin - picioare, șolduri și stomac A adăugat foarte puțin la ei, dar tocmai ceea ce, în opinia lui, lipsea cel mai mult - tuberculul venus și fanta genitală Așa că stăteau una lângă alta, una lângă alta, trei figuri feminine nud, interpretate stilistic, ca zeci de omologii lor sculpturali în arta paleoliticului Cu toate acestea, jumătate sau chiar trei sferturi din „statui nefabricate ” le lipsește jumătatea superioară a corpului, deoarece mai sus umflăturile naturale ale peșterii se sprijineau pe planul orizontal al tavanului Dar artistul antic s-a săturat de o parte inferioară a figurilor La urma urmei, exprimă, în opinia sa, cel mai important lucru: femininul Sfera de acțiune a acestei tehnici creative, transformarea formelor naturale după normele imaginației umane, nu se limitează, desigur, numai la arta rock Acoperă toate tipurile de arte plastice În stratul aurignacianului mijlociu din La Ferrasi se afla o piatră, jumătate transformată în sculptură de mâna omului, jumătate prin jocul naturii Era o piatră cu o adâncime ocazională, marginea ei semănând cu colții Bărbatul a gravat urechi pe ea cu lovituri, a găurit gropi-ochi, a tăiat adânc piciorul din față, iar rezultatul a fost figura unui animal În același strat aurignacianului mijlociu, se afla o a doua piatră, care seamănă cu bombarea botului unui cal Străvechiul maestru a gravat breton și urechi pe el și a conturat ochii cu un cerc Și piatra moartă, sau mai degrabă, pe jumătate moartă din ochii lui a prins complet viață În grota Plyakar a fost găsit un corn de cerb, care semăna cu partea inferioară a corpului unei femei Între două proeminențe asemănătoare coapselor, un sculptor din paleolitic a sculptat un semn feminin Într-un alt caz, în peștera Gorges d'Anfer, același corn, asemănător unui falus, a fost finalizat în această direcție La Bureti de pe Angara a fost gasit un corn de cerb cu o ingrosare neobisnuita la capat Artistul a trebuit doar să-l taie ușor pentru a face capul animalului În același mod au apărut probabil primele sculpturi din lut, primele reliefuri din piatră din perioada solutreană În masivele naturale de piatră și lut, omul paleolitic a văzut pentru prima dată contururile finite ale ființelor vii Apoi a putut să le completeze și să le completeze și abia după aceea a început să înfățișeze imagini imaginabile fără îndemnul direct din partea naturii Arta paleoliticului, după cum am văzut, s-a născut nu dintr-o singură sursă, ci din mai multe surse Prin urmare, apariția primelor străluciri ale creativității artistice poate fi comparată cu multe râuri și izvoare, care, contopindu-se, formează un plin -râu curgător Dar, în orice caz, indiferent de ce bază inițială, încă nu artistică, nici estetică, primele forme și imagini artistice au apărut, de la bun început au purtat specificul artei, semne minunate ale prelucrării creative a realității în mintea unui persoană, ei și-au exprimat capacitatea nu numai de a se rupe de realitate, ci și de a o transforma IV PE ETAPELE ARTEI PRIMIALE Așadar, a sosit momentul în care neîncrederea și scepticismul față de arta paleolitică din partea oamenilor de știință serioși au fost înlocuite de o recunoaștere necondiționată a autenticității sale și de surprinderea la perfecțiunea creativității artistice a oamenilor din Epoca de Gheață Dar, în același timp, au apărut o mulțime de întrebări la care trebuia să se răspundă pentru a găsi un loc acestui fenomen uimitor în istoria lumii, pentru a justifica și explica schimbarea survenită în viziunile asupra dezvoltării artei Și pentru aceasta a fost necesar nu numai să colectăm mai multe date faptice, ci și să acoperim întreaga masă de material nou cât mai larg posibil Într-un cuvânt, a fost necesar să se pună ordine în ea și, așa cum o cer regulile stricte ale științei, să se găsească niște linii comune, tipare, să se clasifice faptele descoperite de cercetători, să le distribuie în timp Baza pentru o astfel de muncă laborioasă a fost schema de periodizare a paleoliticului Franței, creată la sfârșitul secolului al XIX-lea de G Mortillet și alți arheologi Mortillier a stabilit că Paleoliticul Franței este împărțit în etape: Shell, Acheul, Mousterian, Solutre, Madeleine, Azile Breuil a introdus Aurignac între Mousterian și Solutre În viitor, această schemă simplă a evoluției paleolitice a devenit mult mai complicată Au fost identificate culturi coexistente Dar baza vechii scheme Mortillier-Braille își păstrează semnificația În prezent, succesiunea și cronologia culturilor paleolitice din Europa de Vest arată, în general, astfel: în urmă cu - de mii de ani - cultura Mousteriană; acum - de mii de ani - Chatelperron (începutul aurignacianului), perigordian inferior; acum - de mii de ani - Aurignacian (două trepte); acum - de mii de ani - perigordian superior, gravette; acum - mii de ani - protomadeleină, Aurignac târzie, protoso-lutre, solutre; acum - mii de ani - Madeleine (șase faze conform Braille); Acum - mii de ani - Azil și alte culturi ale mezoliticului Într-un asemenea cadru cronologic a avut loc dezvoltarea artei originale, paleolitice unu E Piett a fost primul care a încercat să pună lucrurile în ordine în această lume complexă Predecesorii săi, descoperitorii artei rupestre Larte și Christie, săpat fără a respecta regulile moderne Importanța separării descoperirilor în straturi nu era cunoscută în acel moment Piett a început prin a iniția metoda stratigrafică, deși subdezvoltată, și ținând cont de straturile în care au fost amplasate descoperirile, ținând cont de unelte și fauna, de gradul de intemperii al descoperirilor Piette a ținut un discurs la congresul din în care a exprimat ideea că arta paleolitică începe în Madeleine După săpăturile la Brassempouy în , a ajuns la concluzia că era necesar să se mute și mai adânc data nașterii artei, în vremurile pre-Madeleine Încercând să ofere o imagine a evoluției artei omului paleolitic, el a evidențiat o serie de etape asociate cu schimbările faunei cuaternare Prima etapă din schema lui Pietta se numește Epoca Elefanților Acesta este momentul în care mamutul domină fauna Sculptura rotundă apare pentru prima dată, apoi se dezvoltă gravura profundă Următoarea etapă este timpul cailor în faună În artă, relief Mai departe, se dezvoltă o sculptură rotundă care înfățișează animale A treia etapă a schemei lui Pietta este vârsta renului Este urmată de epoca cerbului roșu Arta acestor două epoci se caracterizează printr-un desen elegant, realizat cu o lovitură de lumină, parcă „jucandu-se” Este „aproape impresionism” Periodizarea din care a pornit Piett în gruparea sa de material a fost incompletă Îi lipsea treapta Aurignac, încă necunoscută la acea vreme, a cărei semnificație deosebită stătea tocmai în faptul că era vremea când au apărut mostre de artă antică Desemnarea erelor culturale și istorice prin numele anumitor animale a fost, de asemenea, fără succes Această împărțire a distorsionat esența procesului istoriei umane, transferând centrul de greutate la schimbarea formelor lumii animale În plus, nu a fost suficient de adevărat în esență, deoarece mamutul, de exemplu, a existat de la începutul până la sfârșitul perioadei cuaternare și nu numai în timpul acordat de Piett Ideea priorității sculpturii rotunde în primele etape ale dezvoltării artei a fost introdusă din știința estetică de atunci A fost necesar să se colecteze cu răbdare noi materiale și să se caute o soluție la problemă în două direcții simultan: pe linia determinării vârstei mostrelor de „artă mică” - os sculptat artistic și sculptura, precum și de-a lungul liniei de datând lucrări de „great , cu adevărat mare artă - picturi rupestre Cea mai simplă modalitate de a rezolva problema a fost în legătură cu mostre de „artă mică” – sculptură și sculptură Ele se aflau în straturi bine definite de peșteri și așezări în aer liber Acestea au fost deja primele descoperiri de mostre de artă paleolitică, începând cu obiectele de artă descoperite în grotele de la Shaffo și Massa Cu cât mai departe, cu atât au devenit mai multe astfel de obiecte, care au fost găsite împreună cu instrumente de tip paleolitic și aveau pentru arheologi semnificația de „fosile de ghidare”, la fel ca și pentru geologi și paleontologi aveau oase de animale dispărute, scoici și resturi de fosile plantelor În același mod, basoreliefurile monumentale au putut fi datate și datorită unor fericite accidente Au fost cândva pe pereții și bolțile peșterilor, apoi s-au prăbușit și au fost ulterior acoperite de depozite culturale din timpul paleoliticului, „prinse” , potrivit arheologilor, între straturi datate cu unelte de piatră De exemplu, reliefurile lui Lossel, magnifice ca expresivitate artistică, se aflau în depozitele aurignaciene O friză mare sculptată din refugiul Le Roque a fost îngropată sub orizontul solutrean O serie de figuri de cai fin conturate, sculptate pe blocuri de piatră care au căzut dintr-un baldachin din Cap Blanc, au fost asociate cu descoperirile timpurii ale Madeleine Căprioarele sunt gemeni Stânga - din Altamira Drept - de la Castillo Era mai greu de înțeles epoca celui mai extins și izbitor material al artei paleolitice, în picturile murale ale peșterilor din Franța și Spania Cea mai mare parte a picturilor nu erau în pământ, ci erau deschise Dar tocmai de aceea a fost imposibil să le asociem cu anumite straturi culturale, cu anumite culturi paleolitice Au fost doar câteva cazuri, extrem de importante pentru știință, când picturile au fost îngropate în grosimea depozitelor culturale datate de produse din piatră Uneori, peșterile erau în general izolate fiabil și inaccesibile oamenilor din epocile ulterioare, deoarece intrarea în ele era închisă de sedimente cu rămășițele unei culturi din timpul paleolitic Așa este, de exemplu, peștera La Moute, a cărei intrare în sălile pictate a fost blocată până în vârf de stratul Madeleine În consecință, desenele de aici au fost lăsate de predecesorii Madeleinelor Și mai remarcabile și mai importante prin semnificația lor stratigrafică sunt rezultatele studiilor deja menționate în peștera Par-non-Per, care a fost umplută cu sedimente din diferite vremuri Când Dalo a îndepărtat straturile superioare de aici, în , a dat peste primele desene, suprapuse cu un strat care a fost la început confundat cu Madeleine Conținea oase de mamut, hienă, rinocer, leu de peșteră, bizon și ren Mai târziu, când s-a stabilit că a existat o etapă perigordiană după aurignacian, s-a dovedit că desenele aparțineau perigordianului, și poate chiar și aurignacianului În peștera din La Grez, a fost găsită o imagine a unui bizon adânc sculptat în perete, după ce săpăturile au îndepărtat un strat cu lucruri, așa cum se credea anterior - Solutrean Ulterior s-a dovedit că desenul de bizon a fost acoperit de stratul aurignacian și, prin urmare, datează din această perioadă (fig ) Intrarea în galeria laterală a peșterii Gargas, unde se aflau desenele, era închisă de o bucată uriașă de stâncă căzută din tavan În pasajul închis de această prăbușire, erau desene de un singur tip, aurignacian, după cum a arătat Breuil De la Aurignac până în vremea noastră, nimeni nu a vizitat acest tezaur uitat al artei antice Există mai multe cazuri uimitoare de „răsturnare” de imagini de perete cu obiecte de artă din straturile culturale ale peșterilor În Altamira, dintr-un strat de Madeleine timpurie provine un omoplat al unui animal cu un cap fin sculptat al unei femele de căprioară Această imagine este realizată într-o manieră caracteristică, cu cele mai fine lovituri, acoperind mai ales dens partea inferioară a capului, care, parcă, este în umbră Într-o altă peșteră, Castillo, pe perete există o imagine cu același cap de căprioară, doar că mult mai mare ca dimensiune Aproape exact, lovitura cu lovitura, coincide cu modelul de pe omoplat de la Altamira În stratul aurignacian al peșterii Horne de la Peña a fost găsit un fragment de os, pe care a fost gravată o parte din figura unui cal sălbatic Și exact același desen a apărut pe peretele acestei peșteri Al treilea, și cel mai interesant, cel mai frapant exemplu al unei astfel de coincidențe este asociat cu două peșteri franceze, separate una de cealaltă la o distanță de nm Oricine este familiarizat cu desenele de pe pereții faimoasei peșteri Font de Gome ar fi trebuit să-și amintească de figura uimitor de dramatică a unui bătrân mascul de bizon Și în mica grotă din Geniere, care nu s-a bucurat de o asemenea faimă, în timpul săpăturilor a fost găsită o imagine a unui zimbră pe o lespede de calcar, care a conectat ferm ambele aceste peșteri Spre surprinderea cercetătorilor, s-a dovedit a fi o copie exactă a imaginii din prima peșteră, realizată doar într-o tehnică diferită, nu cu vopsea, ci cu linii gravate Zimbrul din Font de Gome stă în aceeași poziție, are același proporții și chiar o proeminență complet identică, neobișnuit de exagerată, sub forma unei cocoașe înalte rotunjite deasupra capului Și, în sfârșit, cheia datării și cronologiei relative a picturilor rupestre ar putea fi găsită chiar în ele, în straturi complexe de desene, în linii complicate de imagini din timpuri diferite pe același plan stâncos Această relativă stratigrafie a picturilor murale și a desenelor paleolitice a servit ca bază principală pentru rezolvarea problemelor de periodizare, care a fost propusă la sfârșitul secolului al XIX-lea „Această decizie”, scrie Kuhn, „nu a fost opera unei vechi generații de cercetători care nu au îndrăznit să acționeze atât de energic pe cât cereau circumstanțele Decizia a venit datorită energiei, temperamentului și curajului unui tânăr om de știință care a intrat în cercul bătrânilor la sfârșitul secolului și a aruncat lumină asupra tuturor acestor întrebări într-un mod nou, gândit și prelucrat într-un mod nou Era Breil Breuil, născut în , a studiat la Paris și a făcut cunoștință cu paleoliticul sub îndrumarea lui Piette Cu Cartagliac și Căpitan, a studiat morfologia pietrei, baza înțelegerii culturii paleolitice Din până în , Breuil a lucrat ca Privatdozent la Universitatea din Freiburg din Elveția Apoi intră în cooperare cu Institutul de Paleoetnologie Umană, fondat în de Prințul de Monaco, iar un an mai târziu devine profesorul său Prima peșteră cu picturi murale, al cărei studiu a fost asociat cu numele de Breuil, a fost celebra peșteră Combarelle, unde deja lucraseră Emile Riviere și Gaston Bertomeyer A doua descoperire, nu mai puțin, dacă nu mai surprinzătoare, la care a luat parte Breuil, au fost picturile din peștera Font de Gome De atunci, timp de multe decenii, Breuil a căutat și studiat continuu monumentele de artă ale omului paleolitic El explorează peșteri, descrie, schițează și fotografiază desene rupestre De asemenea, a studiat picturile rupestre din Levantul spaniol - o secțiune cu totul nouă a artei omului primitiv în Europa În anii , Breil, deja un om de știință de renume mondial, a vizitat Uniunea Sovietică Face o excursie în Crimeea pentru a se familiariza cu celebrele săpături ale lui G A Bonch-Osmolovsky din grota Kiik-Koba Breuil l-a lovit pe Bonch-Osmolovsky cu energia și impetuozitatea lui exuberante, tinerească Implementarea unui plan grandios de periodizare a picturilor murale și a desenelor paleolitice a cerut lui Breuil nu numai zece ani de muncă asiduă în peșteri, ci și o intuiție creativă excepțională a cercetătorului, un mare fler artistic și un ochi ascuțit Nu întâmplător Breuil nu a fost doar un cercetător, ci și un artist talentat care a reprodus sute de desene rupestre cu cerneală și vopsele cu propria sa mână El a combinat un artist și un om de știință, un gânditor și un poet Nimeni altcineva, după cum scrie Graziosi, nu ar fi putut face această lucrare la același nivel, cu o asemenea înțelegere a laturii artistice a lucrurilor, cu o asemenea amploare de acoperire, cu atâta pătrundere în realitatea dispărută a erei glaciare Metoda Braille a fost simplă și strict logică Când a fost necesar să se afle succesiunea imaginilor realizate în diverse tehnici, vopsite și gravate, problema a fost ușor de rezolvat A meritat, de exemplu, să zgârieți stratul de vopsea și să găsiți sub el linii sculptate pentru a stabili că imaginile gravate sunt mai vechi decât cele colorate În schimb, dacă liniile sculptate se suprapuneau stratului de vopsea de pe peretele peșterii, ele trebuie să fi fost de origine ulterioară Un alt caz în care imaginile gravate sunt intercalate: aici Breuil a putut observa cum liniile unui design ulterior, sculptate cu o lamă de piatră III Cai și tauri Lasko IV Desene intercalate: cai, tauri, capre Peer non-Peer unelte, mergi pe traseul celor anterioare, mai vechi, adâncindu-le, sau alunecă de sus fără a le atinge Este mult mai dificil de determinat relația dintre desenele realizate în același mod cu vopsea Aici, firesc, trăsăturile stilistice, modul de performanță artistică și metodele specifice de transmitere a naturii au căpătat o importanță mai mare Breuil a propus prima sa clasificare a imaginilor paleolitice în În ea, a pornit de la descoperirile din Per-non-Pere, La Grez și Teija - în grota Primăriei Noul sistem de periodizare propus de el în a fost construit ținând cont de descoperirile ulterioare și a arătat astfel: prima fază este reprezentată de linii aproape „jucăușe”, în mod bizar și fără ordine vizibilă trase cu degetele pe argila moale a podelei și pe pereţii peşterilor Printre acestea se pot observa spirale si meandre Aici începe totul La sfârșitul etapei apar desene de contur, încă neajutorate, figuri de animale adesea deformate, realizate cu vopsea Există siluete de mâini conturate în vopsea Vopseaua este neagră sau roșie Acestea sunt imagini aurignaciene timpurii și mijlocii În cea de-a doua fază, care datează din Aurignacianul superior, apar imagini simple, dar fidele naturii, gravate cu animale În ele sunt transmise doar cele mai necesare detalii Picturile murale prezintă imagini similare ca stil, adesea realizate cu linii punctate sau continue Culoarea lor, ca și înainte, este negru și roșu În a treia fază, vechea Madeleine, imaginile gravate ale animalelor se disting prin proporționalitate strictă și mare atenție la detalii Detaliile sunt lucrate cu măiestrie, adesea cu lovituri Suprafața modelului este uneori hașurată oblic Picturile murale sunt negre, cu o umplere parțială a imaginii în interiorul conturului cu vopsea Există o încercare de a folosi puterea tonului pentru a modela corpul A patra fază este Madlenianul mijlociu Se caracterizează prin desene gravate foarte fin executate, adesea în miniatură De obicei, o umplere solidă a imaginii cu vopsea Începe policromia A cincea fază corespunde madeleinei târzii sau superioare În acest moment, desenele gravate devin rare Sunt aceleași ca tehnică și stil ca în faza anterioară Imaginile policrome ale animalelor înfloresc Urmând această schemă, a fost posibilă datarea oricărui desen în fiecare dintre peșterile franco-cantabrice și determinarea cu exactitate a locului acestuia într-unul sau altul grup de sculpturi în stâncă Schema Braille a fost acceptată, totuși, nu de toți cercetătorii autorizați ai artei antice De exemplu, M Gernes nu ia în calcul R Battaglia se îndoieşte Unele noi descoperiri importante nu se încadrează în ea și, mai ales, picturile din peștera Lascaux Kühn a datat picturile lui Lascaux Madeleine din cauza dinamismului și maturității stilului lor Breuil, dimpotrivă, l-a atribuit pe Lascaux Aurignac-Perigordului Potrivit lui Graziosi, ideea „antichității a acestor picturi murale se bazează doar pe o impresie generală Dar, în esență, se deosebesc decisiv de desenele multicolore ale lui Altamira și Font de Gome, clasice pentru arta Madeleine Picturile lui Lascaux se remarcă, spune acest autor, prin „naturalitate furtunoasă” Expresivitatea lor brută, temperamentul și naivitatea mărturisesc o fază anterioară a artei decât imaginile din aceste două peșteri Redarea particulară a trăsăturilor anatomice ale figurilor animale, cum ar fi picioarele de bizon, nu este la fel de matură ca în Altamira Zimbrii sunt gemeni Stânga - de la Font de Gome Corect - de la Zhenier Cazul picturilor murale ale lui Lasko indică existența unei tradiții artistice deosebite, un fel de „școală” locală , ale cărei trăsături caracteristice nu se încadrează în schema generală elaborată de Breuil Și, în general, aparent, nu ar trebui să supraestimăm posibilitățile clasificării detaliate pe care a conturat-o Breil, pentru a o face absolută Principala sa caracteristică pozitivă și principala realizare a lui Breuil este că a ajuns la concluzia că există o anumită regularitate în schimbarea cronologică a picturilor murale, o anumită secvență în dezvoltarea stilului lor Istoria artei paleolitice este privită de el nu ca o grămadă haotică de tendințe opuse, ci ca o acumulare treptată a experienței artistice, ca o îmbogățire a modalităților de exprimare a gândurilor și sentimentelor unei persoane și, în același timp, a posibilităților sale estetice O experiență valoroasă în dezvoltarea ulterioară a schemei Braille a fost periodizarea artei paleolitice, propusă de unul dintre cei mai mari cercetători ai săi din Europa de Vest, André Leroy-Gourhan, profesor la Sorbona, autor al mai multor lucrări despre cultura primitivă, inclusiv un a publicat în mod strălucit un nou rezumat al artei paleolitice Periodizarea lui A Leroy-Gourhan este formată din cinci etape În prima etapă pre-figura (epoca Mousteriană, acum aproximativ cincizeci de mii de ani), o persoană este familiarizată cu utilizarea ocru, colectează scoici, dar nu merge mai departe de aceasta La prima etapă a paleoliticului superior (etapa Chatelperron, care începe epoca aurignaciană), există încercări de decorare a obiectelor cu tăieturi, dar încă nu există imagini figurative Mult ocru În a doua etapă, primitivă (epoca aurignaciană), apar imagini foarte primitive ale capetelor sau părților din față ale animalelor, care sunt greu de determinat Ele sunt adesea combinate cu simbolul genului feminin Acesta este primul stil Este reprezentat de astfel de monumente ale paleoliticului Dordognei precum La Ferrasi, Abri Cellier În Pirineii de Jos - Isturitz În stadiul de gravette și în soluția timpurie, al doilea stil crește din primul Imaginile animalelor sunt construite în același mod Au o îndoire cervico-dorsală pronunțată, pe care artistul antic conturează detalii caracteristice cailor, zimbrilor, mamuților, caprelor și altor animale Siluetele oamenilor sunt, de asemenea, stilizate într-un anumit fel: partea centrală este hipertrofiată în comparație cu capul și picioarele Așa se naște imaginea „Venusului paleolitic” , cu steatopigia ei obișnuită Acestea includ cele mai vechi imagini de perete: în Gironde - Pere-non-Pere, în Hautes-Pyrenees - Gargas A treia etapă, arhaică; al treilea stil (În timp, corespunde solutrei și ajunge la maturitate la sfârșitul acestei perioade ) În ciuda perfecțiunii înalte a picturii desenelor gravate și sculpturii, influența tradițiilor celui de-al doilea stil asupra imaginilor animalelor și oamenilor este enorm în comparație cu capul și membrele Acest stil este reprezentat de picturile murale din Lascaux, din La Passiegue Etapa a patra, clasică Corespunde celui de-al patrulea stil, antic (În timp, aceasta este madeleine j Acum prinde contur o artă complet realistă Proporțiile figurilor animalelor sunt aproape de adevărate Forma este atent modelată Detaliile sunt descrise cu generozitate, în primul rând lână Figurile rămân însă ca dacă „suspendat și numai până la sfârșitul perioadei stau ferm pe pământ În desenele care înfățișează o persoană, se observă o transformare deosebită: corpul este adesea dat în profil şi numai până la mijlocul corpului Capul, pieptul, brațele dispar Cele mai multe dintre peșterile pictate aparțin acestei perioade, inclusiv Font de Gome, Cap Blanc, Combarelle în Dordogne, Nio, peștera celor Trei Frați , Montespan în Ariège, Altamira și Castillo în Cantabria A cincea etapă, târziu Se caracterizează prin al cincilea stil, târziu (În termeni de timp, aceasta este o Madeleine târzie ) Realismul artei paleolitice atinge acum apogeul, acuratețea formei și a mișcării este uimitoare Dar numărul de picturi din peșteri este redus brusc Cea mai mare parte a operelor de artă este reprezentată de „lucruri mobile”, care se găsesc nu numai în Franța și Spania, ci și în Anglia, Belgia și Elveția Până la începutul mezoliticului, declinul culturii paleoliticului superior și odată cu ea art La fel ca Breuil, Leroy-Gourhan urmărește principala tendință în dezvoltarea artei timpurii - evoluția de la „abstract”, adică în limba noastră, arta primitivă la arta din ce în ce mai realistă În acest sens, încearcă să înlocuiască schema Braille și a acesteia alte interpretări întreprinse, pe de o parte, de Kuhn, iar pe de altă parte, de Graciosi Comparând etapele inițiale și finale ale evoluției artei paleolitice identificate prin Braille, de la Aurignac până la sfârșitul Madeleinei și Azile, Kuhn pornește din poziția eternei opoziții a două tendințe de dezvoltare, două tipuri de artă - liniară și plastică, abstract și naturalist sau, în terminologia sa, „imaginativ „și” atingere” În primul rând, în Aurignacian, arta paleolitică trece printr-o fază liniară: domină linia pură, planeitatea, rigiditatea În a doua fază, în mijlocul Madeleinei, dominația trece la interpretarea opusă a imaginii – picturală, la naturalism În sfârşit, la sfârşitul madeleinei şi în azil, în a treia fază, din nou locul principal este ocupat de liniaritatea, planeitatea imaginii Conturul devine din nou rigid În cele din urmă, sensibilitatea dispare și imaginația, care este departe de natură, învinge în sfârșit Exact aceeași cale de la imaginativ la senzorial, de la abstractizare la naturalism trece, în opinia sa, în dezvoltarea ei, arta tuturor epocilor din istoria omenirii Această cale poate fi urmărită în arta creto-miceniană, în greacă în timpul trecerii de la secolele VI-V la secolul IV, în italiană de la Renașterea timpurie la cea târzie, în japoneză din stilul Suiko în secolul al V-lea d Hr e la stilul Kamakura în secolul al XII-lea Astfel, potrivit lui Kuhn, legea dezvoltării este aceeași peste tot: ea nu urmează căi noi, ci pe unele predeterminate, care sunt inerente însăși naturii sale În consecință, istoria artei paleolitice, pe care Breuil a descris-o ca o evoluție consistentă, ca un proces de deplasare de la forme și stadii inferioare la cele superioare, mai dezvoltate, se opune dezvoltării în cercuri închise În fiecare dintre ele, arta nu merge înainte, ci se întoarce inevitabil la pașii pe care i-a trecut și la formele deja experimentate de mai multe ori Este ușor de observat că schema lui Kuhn se îmbină cu opiniile susținătorilor dezvoltării ciclice a omenirii și a culturii sale în ansamblu, cu teorii la modă îndreptate împotriva legilor procesului istoric Kuhn a procedat în interpretarea sa a schemei lui Breuil din sistemul criticii de artă idealiste de Wölfflin și Riegl, care a dominat Occidentul la începutul secolului al XX-lea și în anii și-a extins parțial influența asupra unor critici de artă din Uniunea Sovietică, de exemplu , V M Fritsche Punctul de vedere al lui Graziosi asupra esenței artei paleolitice și a istoriei acesteia este, de asemenea, o expresie a vederilor idealiste Acest om de știință respinge ideea oricărei regularități în evoluția formelor și stilurilor în arta paleoliticului El neagă categoric existența unor premise pentru apariția artei paleolitice superioare în epoca anterioară: a apărut întâmplător sau, poate, printr-o împingere din exterior Și s-a dezvoltat mai departe în același mod, în afara oricăror legi interne și, desigur, în legătură cu baza materială, cu societatea Cum s-a dezvoltat arta paleolitică în realitate și s-a dezvoltat? Sau, după mai bine de jumătate de secol de muncă asiduă și căutări, va trebui să ne întoarcem la vechea concluzie pesimistă la care a ajuns Solomon Reynack, fondatorul „teoriei magice” a originii artei Nimeni altcineva, ca Reinach, în a spus că arta paleoliticului este obscură din punct de vedere stilistic, fără formă și, prin urmare, nu există repere și puncte de cotitură clare în istoria sa Desigur, acum nu mai este posibil să fim de acord cu Reinach, precum și cu ultimele încercări de a nega dezvoltarea naturală a artei paleolitice de la o etapă la alta Deja în epoca mousteriană, primele rudimente ale activității artistice au apărut la neanderthalieni, iar odată cu ei, inseparabil de ei, un simț estetic, capacitatea de a se bucura de frumos Dovadă în acest sens sunt descoperirile din peșterile Franței, care au fost menționate mai sus Și este destul de firesc ca alături de persoana „ready-made” de tip modern, „ready-made” , să apară adevărate opere de artă, să ia naștere o nouă producție - artistică Începe pentru prima dată fabricarea lucrurilor care nu pot fi puse la egalitate cu uneltele, ustensilele, locuința și îmbrăcămintea, cu produse destinate direct și direct să satisfacă nevoile utilitare și casnice ale unei persoane Toate acestea apar împreună, deodată, dar deloc brusc, nu fără pregătire, ci în procesul de realizare a unor elemente de o nouă calitate care au crescut încet în interiorul lumii vechi până când au spart coaja moștenirii antice animale care le lega și a apărut la suprafața procesului istoric într-o formă materială, vizibil matură Chiar la începutul paleoliticului superior, după cum a arătat Leroy-Gourhan, continuă acumularea acelei experiențe „pre-artistice” care începe în perioada mousteriană Procesul de dezvoltare ulterioară a activității artistice a strămoșilor noștri poate fi urmărit prin sumarul capital al lui Graciosi, care a rezumat vastul material acumulat În aurignacian și perigordienian apar tot felul de artă a omului paleolitic unul lângă altul și în strânsă legătură: desen gravat pe piatră și os, pictură și sculptură În straturile aurignaciene ale La Ferraci, ca o continuare a ceea ce s-a descoperit mai adânc, în stratul mousterian, au existat dovezi ale apariției și dezvoltării ulterioare a activității artistice a omului cavernelor În partea cea mai adâncă a straturilor aurignaciene, pe o bucată de piatră care se prăbușise de sus, au fost sculptate o imagine a unui organ genital feminin și o figură a unui animal pisică De la regretatul Aurignacian de la La Ferraci provine un cap mâzgălit grosolan al unui animal și un cap colorat de rinocer Aceste lucruri, așa cum ar trebui să fie pentru o perioadă atât de îndepărtată, poartă amprenta primitivității extreme a tehnologiei și a gândirii artistice „Venus în salopetă de blană” Buret O lampă de piatră cu ulei înfățișând o capră de munte La Mute Imaginea unui zimbri, realizată folosind o bază naturală Fon de Gohme Figura unui mamut, realizată folosind forme naturale de calcar Peche Merle Mamut Peche Merle Stalagmite, au „provocat” imaginea unui mamut Pech-Merle Căprioare Datat aurignacian Nio Pietricele cu imagini Colombière Imaginea unui zimbră datată Aurignacian La Grez Aruncător de suliță cu o figură de capră Mas d'Azil Aruncător de suliță cu figura de potârnichi de zăpadă Mas d'Azil Aceleași descoperiri au fost făcute și în baldachinul Blanchard, unde pe o piatră căzută din tavan a fost sculptată o vulvă, întinsă în stratul aurignacian, la fel ca în La Ferracy Și acolo zăcea un bloc de piatră, pe care doi tauri, cei mai bătrâni din lume, sunt înfățișați cu vopsea neagră pe un fundal roșu O serie de opere de artă datate cu precizie stratigrafic provin din straturile etapei perigordiane Printre acestea se numără descoperiri la Abri-Labateu, Rébière, Laugèrie, din Grota Trilobite, la Peschial, Per-non-Per, precum și o serie de pietricele cu imagini cu animale din săpăturile din peștera Colombière Pe fiecare astfel de pietricele, cinci sau șase imagini cu animale sunt plasate pe ambele părți Prezintă cai sălbatici, boi mosc, capre de munte, urși, reni și rinoceri sprijiniți unul de altul în ipostaze bizare și combinații neașteptate (fig ) Într-o serie de cazuri, cele mai importante detalii sunt atent și cu deplină cunoaștere a materiei: ochi, coame de cai, piei zbârcite de rinocer, ca să nu mai vorbim de coarnele, înaintate amenințător, către un inamic invizibil Pe lângă imaginile cu animale, perioada aurignacian-perigordiană se caracterizează și prin figuri antropomorfe care îmbină trăsăturile animalelor cu trăsăturile umane, realizate în aceeași tehnică a desenului gravat Caracteristicile enumerate sunt, de asemenea, inerente artei „mare” – imagini de perete ale epocii aurignacian-perigordiane Pe primul loc dintre ele, din punct de vedere al expresivității și specificității, se află, cu acuratețe datate prin depozitele de la capătul perigordianului, desene gravate uimitoare ale peșterii lui Peer-non-Pere, despre care a fost menționată de mai multe ori Credincioși simțului lor al realității, artiștii peșterii Paire non-Paire au sculptat pe pereții „atelierului de artă” figuri magnific conturate ale unui mamut, tauri primitivi, căprioare roșii, urși și, cu o dragoste deosebită, capre de munte Trebuie să fi fost o plăcere deosebită pentru un artist din epoca de piatră să deseneze cu dalta de silex puternicele coarne curbate ale caprelor de munte, decor principal și semn al puterii lor O figură mare a unui mamut cu un corp masiv, o ceafă înaltă și un trunchi lung este desenată nu mai puțin iubitor și viu Impresia de flexibilitate a trunchiului este sporită de îndoirea acestuia: este coborât în jos, iar capătul său este ascuns între picioarele animalului Deja în aceste mostre de artă aurignacian-perigordiană, îngropate în straturile culturale ale peșterilor și baldachinelor, se regăsesc trăsături specifice artei din acest timp Cu toată vivacitatea desenului, trăsăturile arhaice ale stilului în ansamblu sunt încă vizibile în el Prima astfel de caracteristică este rigiditatea conturului, adânc încorporată în piatră, continuitatea acesteia A doua este forma tipică a capului, de obicei alungită disproporționat Al treilea - picioare alungite, drepte, în plus, în așa fel încât în fiecare pereche, față și spate, un picior se suprapune pe celălalt A patra trăsătură a acestui stil este o perspectivă deosebit de distorsionată, „răucită” Capul animalului, coarnele taurilor și căprioarelor sunt de obicei înfățișate frontal, în timp ce corpul este prezentat în profil Următoarea caracteristică, mai generală, a stilului din acest moment este un desen exclusiv de contur, siluetă În plus, cu o vitalitate generală în transferul corpului animalului, cu membrele atent desenate (de exemplu, chiar și în cazurile în care sunt reprezentate până la o duzină de figuri, fiecare dintre ele are copitele sale, marcate individual!), Animalele de obicei stau ca înrădăcinați la fața locului Picioarele sunt extinse vertical și par să fi crescut în sol Și acest lucru se aplică exact celor mai bune și mai atent figuri desenate Imagini cu animale datate de perigordian: de la Labatyu și Parpallo Pe lângă mamut, figurile de capre și cai sunt realizate în acest fel în Peer-non-Pere Artistul nu simte încă nevoia să transmită o impresie trecătoare El este bucuros că poate fixa imaginea fiarei în avion, o „lega” pentru totdeauna cu o linie de contur puternică, stăpânește-o Nu are nevoie de nimic altceva! Poate și mai puternic, aceste trăsături deosebite ale operei maeștrilor aurignacian-perigordieni sunt exprimate într-un desen gravat magnific al unui bizon din La Greuse Zimbrul este prezentat strict de profil, iar coarnele sale sunt întoarse spre privitor, după regula „perspectivă răsucită” Este înfățișat pe un plan și avioane, ca stânca pe care a fost sculptat Arta picturii își are originea și în Aurignac timpuriu Ea își are originea concomitent cu desenul gravat și apoi se dezvoltă în paralel cu acesta, îmbunătățindu-se odată cu acumularea de experiență și creșterea priceperii artiștilor antici Cel mai simplu exemplu de utilizare a vopselei în scopuri picturale este oferit de imaginile deja dispărute ale mâinilor din peșterile Gargas și Labatyu Dar odată cu săpăturile straturilor culturale aurignaciene au fost găsite adevărate opere de artă sub formă de imagini cu animale realizate cu vopsea (fig ) Acestea includ desene în baldachinul Blanchard, în peșterile Le Portel, Peche-Merle, Cugnac, Nyo în Franța O serie de picturi murale arhaice de primă clasă este cunoscută în Spania în peșterile Castillo și La Paciega Arhaice ca tehnică, contur și imagini colorate ale animalelor se găsesc și în alte trei peșteri din Spania: Cueva de las Monedas, Cueva da las Jimenez, Covalanas, precum și în peștera La Peña de Candamo, din regiunea Oviedo În toate aceste desene ale celui mai vechi grup din Franța și Spania, sunt vizibile aceleași trăsături de stil ca și în imaginile gravate Toate sunt înconjurate de un contur clar, adesea o linie continuă Caii au capete înguste și lungi, ca de știucă Caii au adesea copite rotunde pe picioare Printre alte figuri de animale din acest grup arhaic, se remarcă imagini cu elefanți din Castillo (Santander) și din Pindal (Oviedo) Ambii episcopi sunt conturați de aceeași linie continuă și uniformă Ambele sunt desenate cu uscăciunea obișnuită, în total Este curios că în ambele imagini elefanții arată „gori , fără păr A treia zonă a creativității artistice a oamenilor din epoca Aurignac și Perigordien este plasticul Acestea sunt basoreliefuri și mostre de sculptură rotundă și figurine strâns legate de acestea din punct de vedere al intrigilor și tehnicii În desen, maestrul antic a trebuit să se limiteze la o singură dimensiune Aici, înaintea lui, s-a deschis posibilitatea unei imagini tridimensionale El putea transmite profunzime și volum cu ajutorul unei dalte sau al unei pietre de tocat Și această ocazie a fost folosită pe scară largă de el în basorelief Primul loc dintre ele aparține de drept reliefurilor lui Losssel În , J Lalanne a dat peste blocuri de piatră din straturile aurignaciane superioare ale peșterii Lossel, care căzuse în antichitate de pe vârful ruinat al peșterii, care odinioară ieșea departe Ei au arătat figuri în relief ale unui bărbat, trei femei și o compoziție misterioasă, aparent înfățișând o combinație între un bărbat și o femeie sau, așa cum se crede uneori, actul nașterii Au fost găsite și fragmente de figuri de animale deteriorate În august , noi descoperiri de acest fel au fost făcute în Pateau Canopy (Les Eisey, Dordogne) Prima dintre ele este o figurină în relief de cm lungime sculptată pe o lespede de piatră sălbatică, repetând imaginea tradițională a unei femei cu sânii atârnând peste burtă A doua este o imagine unică în relief a șerpilor, sculptată de asemenea pe un bloc de calcar Șerpii, parcă în viață, sunt îndoiți într-o grămadă întreagă, unul deasupra celuilalt Ele amintesc izbitor de compoziția șerpilor mitici „Naga” în arta Indiei antice Reliefurile au fost acoperite de stratul Proto-Madeleine, care datează de acum de mii de ani, prin urmare sunt și mai vechi Tendințele realiste se regăsesc și în remarcabila sculptură rotundă din vremurile aurignacianului și perigordian Pe teritoriul Europei de Vest, sculptura rotundă din epoca aurignaciană și perigordiană este reprezentată de imagini feminine Acesta este timpul „Venuselor paleolitice” Mai târziu, figurinele exact datate de acest fel sunt necunoscute în Occident Materialul pentru ei a fost piatră moale, os, colți de mamut, corn de ren Dimensiunile lor sunt mici Acestea variază de la , cm (o figurină din Lacul Trasimene) la cm (o figurină din Savignano) În estul Europei, sculptura mică care înfățișează animale este cel mai bine reprezentată În Vogelgerd (Württemberg), în straturile Aurignacianului Mijlociu, au fost găsite figuri de mamut, cal, animal de rasă de pisici, aparent un leopard O colecție bogată de imagini sculpturale mici ale animalelor făcute din lut copt a fost excavată în Dolnye Vestonicy (Cehoslovacia) Cu o mare cunoaștere a naturii, din acest material au fost realizate capul unui animal dintr-o rasă de pisici, o figură aproape completă a unui urs de peșteră, capul unui rinocer cu un corn care iese vertical la vârful nasului și o bufniță , neobișnuit pentru paleolitic Așa este lumea fanteziei creatoare a oamenilor din perioada aurignacian-perigordiană Următoarea etapă a culturii paleolitice a Europei de Vest, după aurignacianul și perigordienianul, este solutre În straturile de depozite rupestre aparținând acestui timp, alături de produse tipice din piatră, continuă să se regăsească opere de artă Totuși, atât cantitatea, cât și calitatea lor sunt vizibil inferioare celor observate în perioada anterioară, la aurignacian și perigordian În mod surprinzător, aproape că nu există exemple de sculptură rotundă în solutra, cu excepția celor câteva descoperiri expresive din Isturitz (Pirineii de Jos) Reliefurile mari de perete arată mult mai impresionant, în primul rând, pe blocurile de piatră din Roque de Ser din Charente, precum și în Fourno du Diable și în Logerie Superioară Adevărat, aceste reliefuri sunt departe de a fi identice în ceea ce privește calitățile lor artistice Imaginile din Roque de Ser sunt remarcate pentru măiestria lor, în timp ce reliefurile din Logeria Superioară sunt incomparabil mai grosiere Picturile solutreene sunt mult mai greu de distins de masa de picturi murale din peșteri Singurul lucru care se poate spune despre ele (pe lângă ceea ce s-a spus deja prin Braille) este că îmbină trăsăturile artei vechi, aurignaciane, cu cea nouă, Madeleine În ansamblu, se poate fi de acord cu acei cercetători care scriu că solutreiții din Europa de Vest nu și-au creat propria artă și lucrările lor ocupă un loc de tranziție de la o mare epocă originală la alta, la fel de independentă - de la Aurignac la Madeleine Arta Madeleinelor este din toate punctele de vedere un fenomen chiar mai semnificativ decât orice a precedat-o Toți cercetătorii implicați în istoria inițială a artei mondiale sunt unanimi în acest sens Cele șase etape cronologice în care se împarte Madeleine Breuil pot fi rezumate în două mari grupe: Madeleine antică (I, II, III) și Madeleine mai tânără sau tipic (IV, V, VI) Odată cu Madeleine IV, arta paleolitică, potrivit lui Graziosi, intră în „epoca sa de aur”, când sunt create numeroase și în același timp cele mai bune opere de artă pe care le cunoaște istoria artei primitive Dintre numeroasele sculpturi, se remarcă cele în care maestrul i se cerea să aibă un sentiment de decorativitate și ingeniozitate Acestea includ figuri de animale, păsări și pești care împodobesc obiectele de uz casnic – „baghete de șef”, aruncători de sulițe și spatule de oase Imaginile caprei de munte au fost cele mai iubite Un exemplu bun de astfel de capră cu capul întors pe spate a fost descoperit pe un aruncător de suliță original cu trei găuri traversante la un capăt în la Mas d'Azil de către Martha și Saint-Just Penard (fig ) Silueta mică este plină de dinamică și putere Cu un rar simț al realității, maestrul a lucrat chiar și mușchii animalului, în special mușchii gâtului și picioarelor Este interesant că exact aceeași figurină de capră, întorcându-și capul pe spate către două păsări care stăteau în spate, doar mai simplificată și mai grosolană interpretată, a fost descoperită în la Bedeillac, la doar nm de Mas d'Azil Care dintre ele este o copie și care este originalul este necunoscut Printre aceleași sculpturi magistrale care fac parte din aruncătorii de sulițe se numără imaginile unei păsări găsite în Mas d'Azil (cel mai probabil o potârnichi de zăpadă, deoarece Breuil o reface din partea supraviețuitoare) (fig ) și o săritură cal din Bruniquel cu picioarele înainte caracteristice înfipte în săritură În toate exemplele citate, artistul Madeleine era într-un fel sau altul legat de forma lucrului Acolo unde nu era o astfel de nevoie, el a dat libertate deplină imaginației sale Așa a apărut o scenă unică, care înfățișează lupta a două căprioare sau capre Acest lucru a fost găsit de Beguin în peștera „Trei Frați” Animalele stau pe picioarele din spate și se îmbrățișează cu picioarele din față, ca niște oameni Corpurile lor, redate voluminos și viu, sunt complet acoperite cu mici linii care înfățișează lână Fantezia artistului Madeleine și, în același timp, dorința de transmitere cât mai detaliată și reproducere exactă a naturii, au condus uneori la rezultate complet neașteptate Așadar, în imaginile în miniatură ale cailor găsite în Mas d'Azil, mușchii sunt arătați parcă fără pielea să-i acopere, iar dinții și fălcile sunt complet goale, ca pe un craniu Asemănarea cu craniul este sporită de orbitele goale și de faptul că un proces similar cu prima vertebră iese din spate pe unul dintre aceste capete Trăsăturile structurale ale capului calului sunt arătate cu atâta precizie încât aceste imagini seamănă mai degrabă cu instrumente didactice anatomice ale timpului nostru decât cu opere de artă În alte cazuri, rezultatul „fascinației pentru anatomia” animalelor a fost un fel de stilizare Pe capetele cailor, mușchii au luat forma unui căpăstru de șireturi convexe răsucite, ceea ce l-a condus pe Piett la ideea de existența cailor domestici îmblânziți în paleolitic Așa a interpretat el minunatul cap de cal găsit în Mas d 'Azile Alături de os și piatră, lutul a fost folosit și la realizarea sculpturilor în timpul Madeleinei La Tyc d'Auduber, Begouin a găsit două figuri de zimbri superb modelate, turnate din lut moale și umed, luate chiar acolo, la locul lucrării sculptorului antic (fig ) Sunt imagini cu un mascul și o femelă, așezați unul după altul, rezemat de o mare stalagmite care se ridică oblic din fundul peșterii În esență, acesta este ceva între o sculptură rotundă și un relief, deoarece doar o parte a acestora este complet încadrată Ambii zimbri au un trunchi viu și precis transmis Coarne scurte curbate V Cal şi tauri Lasko VI Colier, pasăre și insignă Malta vorbesc în aer, la fel ca cozile La fel de atent executate sunt boturile, urechile, ochii, coama și părul gâtului Ulterior, aceleași, dar mai multe sculpturi de lut brute au fost găsite de Norber de Castere în peștera Montespan Ursul din această peșteră este modelat într-un mod generalizat, dar masa sa grea, mergând în pământ, transmite bine forța grea a fiarei Nu are cap și corpul este lipsit de detalii Concomitent cu sculptura și relieful din sfârșitul Madeleine, desenul gravat pe os și piatră atinge apogeul Un exemplu excelent al acesteia este scena sculptată pe un fragment de corn din grota Lorte, înfățișând traversarea râului a unei turme de reni (fig ) Precizia reprezentării figurilor animalelor este combinată aici cu eleganța loviturii, proporțiile corecte cu un studiu atent al celor mai importante detalii Animalele merg una după alta, îmbrățișate de un singur impuls, de o singură dorință Somonii flexibili sunt reprezentați cu aceeași claritate și vioiciune, mișcările lor sunt transmise Curba neobișnuită a unui somon este surprinsă cu precizie instantanee: astfel acești pești sar peste obstacole din pâraiele de munte atunci când merg să depună icre Remarcabilă este priceperea cu care maestrul antic a depășit dificultățile pe care i le punea în fața forma obiectului ales în acest scop Desenul nu este situat pe un plan, ci acoperă o bucată cilindrică de corn Pentru a plasa întregul desen, constând dintr-un număr de figuri individuale, în limitele propuse, a fost necesar nu numai să se cântărească cu precizie proporțiile fiecăruia dintre ele, ci și să se măsoare rapoartele acestora Și pentru aceasta a fost necesar să aruncăm o privire asupra întregului desen, să-l vedem „în stare desfășurată, sub forma unui fel de schiță preliminară pe o piatră sau un os, sau să aibă același lucru complet clar imagine în creier Și această dificultate a fost depășită cu brio de autorul compoziției din Lorte Printre alte desene gravate în os celebrate ca capodopere ale artei paleolitice, desenul înfățișând renul care pășește din Taingen este cel mai apropiat de cerbul din grota Lorte, același a cărui autenticitate a stârnit atâtea îndoieli la vremea sa Cerbul este înfățișat în mișcare Un picior din față este extins, iar căprioara se sprijină pe el cu toată greutatea corpului, al doilea este îndoit și aruncat înapoi În același mod, picioarele din spate sunt arătate în mișcare Cu o asemenea persuasivitate și fiabilitate, acest animal putea fi reprezentat doar de o persoană care l-a observat direct într-un cadru natural Nu mai puțin, dacă nu mai mult, expresive și vitale sunt alte sculpturi ale acestui timp Așa este imaginea unui cal ghemuit, ghemuit, sculptat cu lovituri groase și frecvente pe „bagheta de comandant” de la Schweitzersbild Liniile solide care îi conturează conturul sunt foarte suculente, iar întregul desen dă impresia unui fel de primăvară specială, s-ar putea spune, curată Al doilea cal, găsit în același loc în care a fost găsit „cerbul care pășuna”, a fost făcut în același spirit – la Taingen În „nepurătatea” lor naivă , aceste imagini sunt chiar mai vii decât desenele clasice clare ale căprioarelor din Lorte și Taingen De la Lower Logerie vine o serie de modele magnifice pe plăci de piatră Începe cu figura unui căprior care alergă, remarcabil prin eleganța și proporția strictă a formelor, care și-a întors capul pe spate în mișcare Figura animalului este înfățișată cu cel mai mare laconism, într-o linie rapidă de alunecare, clar într-o clipă, fără ezitare și fără ezitare Această schiță superficială, dar magistrală a naturii este doar o secundă din viața mileniului al XV-lea î Hr imprimată pe piatră Cafeniu La Bout du Monde Dacă acest desen poate fi numit condiționat liric, atunci cel de-al doilea are, mai degrabă, o amprentă epică El este atât de dur și strict Și aceasta corespunde intrigii sale: înfățișează figura unui bizon, cu furia și puterea puternică pe care vânătorul le-a întâlnit în mod repetat Este imposibil să treci indiferent pe lângă un alt desen - un vițel de căprioară de la La Boute du Monde din Dordogne La prima vedere, se pare că înfățișează nu unul, ci două căprioare Dar, de fapt, ca și binecunoscutele desene - „schițe” din Logeria Inferioară și Limeil, este rezultatul unei căutări consecvente a unei soluții compoziționale Corpul fragil, ușor conturat al unei căprioare este prezentat în profil, dar capul este întors spre privitor urechi mari, ridicate Picioare lungi și subțiri, larg distanțate Animalul pare să fie înghețat la fugă și, simțind pericolul, ascultă sunete îndepărtate Ascuțimea impresiei este sporită și mai mult de silueta mică a un cerb sau capră, înfățișată lângă cea mare Se repezi rapid, aruncând coarnele în sus În acest desen uimitor, chiar mai mult decât în imaginea unui căprior din Laugerie, se exprimă tendința principală a graficii defunctei Madeleine: dorinta de a surprinde momentul, de a transmite dinamica vietii Imaginile antropomorfe reprezintă o temă specială în arta regretatei Madeleine Sunt relativ puține dintre ele, iar atitudinea față de ei la acea vreme este complet diferită de cea din Aurignacian și Perigordien, când au fost create numeroase sculpturi înfățișând femei în vasta întindere a Europei și Asiei, de la Marea Mediterană până la Baikal Sculptura antropomorfă rotundă este cunoscută în Europa de Vest de la sfârșitul lui Madeleine III până la începutul Madeleine IV Tradiția antică care datează de la imaginile frontale ale corpului feminin este în mod clar continuată de statueta găsită în Loja Inferioară, dar se deosebește de predecesorii săi prin subțire și proporții alungite, precum și prin primitivitatea generală a interpretării formelor Ecouri ale fostei splendorii a formelor feminine se găsesc, totuși, în acest moment într-o formă ciudată și neașteptată În Petersfels din Baden, au fost găsite o serie de sculpturi în miniatură, sculptate dintr-un material neobișnuit, cărbune moale - lignit Ele înfățișează fără îndoială femei, dar într-un mod extrem de schematic Le lipsește un cap În locul ei este o proeminență scurtă dreaptă, în care o figurină are un orificiu pentru a o lega de un fel de fir Nici picioarele nu sunt detaliate Singurul lucru care leagă direct aceste figurine ciudate și urâte cu sculptura din trecut este un fesier exagerat, puternic proeminent Surprinzător de apropiată în formă generală de statuetele de la Petersfels este figurina de la Bakery in Moravia, care este la fel de sumar interpretată Imaginile gravate cu oameni sau creaturi antropomorfe din sfârșitul Madeleine sunt considerabil mai numeroase și mai variate în comparație cu sculpturile contemporane În toate aceste figuri antropomorfe, atât masculine cât și feminine, redarea realistă a formelor corpului este, totuși, în mod inexplicabil în contradicție cu reprezentarea ciudată, grotesc distorsionată a capetelor și a fețelor care cu greu pot fi numite chipuri, mai degrabă pot fi numite măști sau măști Capul figurii masculine din Mas d'Azil, de exemplu, seamănă cu capul unui lup Impresia acelorași măști de animale este produsă de capetele unui bărbat și ale unei femei din La Madeleine Mai iese în evidență încă un grup de imagini antropomorfe cu un corp stilizat ciudat, de formă aerodinamică, fără brațe și picioare, cu un cap interpretat condiționat, asemănător cu o mumie înfășată Rânduri întregi de astfel de „mumii”, inclusiv în combinație cu figuri de animale, sunt descrise pe fragmente osoase de la Gourdan, Raymondin și Les Eisy ,,Mistreț cu opt picioare“ Altamira Cal Lasko Cea mai mare realizare a artiștilor Madeleine a fost descoperirea tehnicii picturii multicolore, pictura lor policromă In plina splendoare, este prezentat in doua pesteri: in Altamira si in Font de Gomes Pe primul loc în ceea ce privește conservarea și prospețimea imaginilor colorate și puterea impresiei pe care acestea încă o fac privitorului, se află Altamira Sala principală cu desene, l lățime, m lungime, se află la o distanță de m de la intrare Aici Breuil a evidențiat un strat străvechi de picturi realizate în vopsea roșie, aparținând Aurignacului și perigordianului, suprapuse cu imagini policrome ale Madeleine Printre aceste imagini cele mai vechi de pe tavan și pe partea dreaptă a bolții există amprente de mâini și semne misterioase, inclusiv sub formă de „colibe” Douăzeci și cinci de imagini multicolore realizate pe deasupra unor astfel de desene simple fac deja o impresie puternică cu dimensiunile lor mari Mărimea figurilor desenate aici în unele cazuri este aproape de naturală Lungimea lor variază între , și , , iar o femelă de căprioară atinge , m Desenele nu mai sunt pictate cu nicio vopsea, așa cum se observă în imaginile anterioare Artiștii de la Altamira au folosit acum vopsea roșie, neagră, precum și maro și roz, combinându-le cu îndrăzneală într-un singur desen În plus, aproape toate figurile de animale sunt prelucrate suplimentar prin gravură, trecute cu o daltă de silex În unele cazuri, meșterii au folosit și tehnica de răzuire a stratului de vopsea, sporind astfel luminile și umbrele În același timp, nu s-au simțit jenați că, din lipsă de spațiu, au fost nevoiți să deseneze noi figuri deasupra celor vechi, realizate de înaintașii lor îndepărtați - aurignacienii sau oamenii de la începutul Madeleine Dimpotrivă, în unele cazuri au folosit o suprafață colorată gata făcută, în timp ce în altele au rearanjat vechile desene Deci, de exemplu, nu le-a costat nimic să transforme un cal tras de un maestru antic într-un mistreț și un zimbră într-un cal De ce, atunci, să fii surprins dacă, așa cum s-a întâmplat cu mistrețul din aceeași Altamira, în loc de patru picioare, s-a dovedit a avea opt Patru din figura nouă și același număr din cea veche Toate aceste animale - zimbri, cerbi, mistreți și cai - sunt înfățișate atât de natural (amintim că aici sunt folosite și umflăturile naturale ale tavanului peșterii) încât doriți să le atingeți cu mâinile pentru a simți căldura a unui corp viu Cu toată perfecțiunea și vitalitatea desenelor policrome ale Altamirai, în masa copleșitoare a acestor imagini uimitoare de animale, se găsește o trăsătură comună - absența mișcării Singurele excepții de la această regulă sunt mistreții, dintre care unul se grăbește undeva Dar rapiditatea sa nu face decât să scoată în contrast imobilitatea majorității figurilor marelui plafon al Altamirai Unii zimbri stau întinși sau în picioare, alții se zvârcesc pe pământ, în cele mai neașteptate unghiuri Unul dintre ei chiar emite un vuiet de furie adresat unui dușman necunoscut, sau cheamă o femeie, chinuită de durerile dorinței și ale pasiunii Dar niciunul dintre ei nu se mișcă, aleargă sau sare la fel ca omologii lor din Lascaux și alte peșteri, cu imagini anterioare și, prin urmare, naive, dar pline de impulsuri dinamice Poate că Graziosi are dreptate când numește aceste imagini frumoase, dar încremenite în figuri de imobilitate „academice” Ele poartă într-adevăr amprenta unui fel de „academicism” A doua pestera cu picturi policrome monumentale, singurul rival si geaman al Altamira este Font de Gom În pictura policromă a acestei peșteri, ca și în Altamira, se găsește cel mai des figura unui bizon - sunt aproximativ șaizeci În plus, există mai mult de zece reni, un lup, un mamut și un cal frumos conturat în negru Unul dintre cele mai izbitoare exemple ale stilului realist monumental al picturilor din această peșteră este un bizon pictat în roșu cu un contur negru Desenul atrage atenția asupra lui cu o interpretare deosebită a corpului animalului Zimbrul are un piept puternic exorbitant de convex, ale cărui dimensiuni sunt exagerate de imensa proeminență a pliului gâtului O cocoașă și mai impresionantă crește deasupra capului zimbrului, care se transformă lin într-o convexă, coborând abrupt înapoi Dar, în ciuda unei astfel de „interpretari paradoxale a figurii animalului, în ansamblu ea rămâne echilibrată, impregnată de un fel de grație aparte și, în același timp, dramatică Această dramă corespunde pe deplin puterii formidabile a unei fiare sălbatice, pe care omul paleolitic a întâlnit-o adesea Impresia produsă de acest tipar depinde în mare măsură de tehnica executării lui Deși desenul este realizat în principal cu vopsea roșie, pe alocuri este mai gros, în timp ce în altele, dimpotrivă, artistul a evidențiat cu pricepere Acest lucru depășește monotonia vopselei și obține plasticitatea figurii, îmbunătățită și mai mult prin utilizarea unei a doua vopsea, neagră În plus, întregul contur și acele locuri în care a fost necesar să se sublinieze convexitatea reliefului sunt umbrite cu pricepere prin gravură, realizată în linii subțiri, dar clare, sigure Și, în sfârșit, o impresie complet neobișnuită în ceea ce privește forța emoțională este făcută de o friză mare, care constă dintr-un număr de tauri policromi Mai târziu, peste tauri au fost pictate figuri puternice, cu adevărat maiestuoase de mamuți La fel ca predecesorii lor, taurii, ei se succed solemn de la dreapta la stânga Toate aceste imagini, pe lângă pictura color, sunt și gravate Lucrările monumentale ale picturii Madeleine din Europa de Vest sunt reluate în mod neașteptat de imagini colorate din peștera Kapova din Urali Merită o atenție deosebită ca fiind primele descoperite în țara noastră și, în același timp, remarcabile chiar și în comparație cu cele mai bune picturi paleolitice din Europa Desenele și urmele de vopsea ocupă , m pe un uriaș plan stâncos atârnat deasupra podelei în adâncul peșterii La baza acestui plan, se îngrămădează o împrăștiere de pietre plate și ascuțite care au căzut de sus Este umed în camera peșterii, apa picură din tavan, dar placa cu desene rămâne uscată, apa nu curge în jos și nu curge Prin aceasta, ea, evident, l-a atras pe artistul primitiv, care nu putea trece indiferent pe lângă uriașul plan uscat Locul central printre imagini este ocupat de figura unui cal, descoperită și publicată pentru prima dată de A V Ryumin Pe lateralele sale sunt figurile a trei mamuți care merg în dreapta și în stânga privitorului Acolo sunt vizibile și zone umbrite extinse, între care ies contururile mai multor figuri de animale În total, sunt șapte mamuți, doi cai și un rinocer la ultimul etaj al peșterii Dimensiunile figurilor sunt destul de mari: lungimea primului mamut din stânga este de cm, al doilea este de m, calul are , m În plus, au fost găsite urme ale altor imagini, inclusiv un desen clar vizibil asemănător tectiforme din peșterile vest-europene, realizate cu aceeași vopsea roșie, ca niște figuri de animale Arată ca un trapez cu colțuri răsucite, în interiorul căruia sunt desenate dungi verticale oblice Desenele Peșterii Kapova sunt realizate pe un fundal maro-gălbui deschis al stâncii cu vopsea roșie bogată, mumie sau miniu deschis Dar, reprezentând mamuți, artistul nu s-a limitat la colorarea uniformă a figurilor într-o singură culoare, el a întărit și îngroșat în mod deliberat tonul vopselei, suprapunându-l în mod repetat în interiorul conturului din nou și din nou În același timp, a folosit în mod deliberat culoarea naturală a stâncii, care se vede clar prin vopseaua din mijlocul desenului Toate acestea îi oferă un fel de căldură lotu și relief, vivacitate iluzionistă, ca în cele mai cunoscute exemple de picturi din peșterile Font de Gome și Altamira Contururile figurilor animalelor sunt conturate cu o cunoaștere exactă a naturii, cu mâna pricepută a unui maestru al meșteșugului său Mamuții sunt prezentați cu toate trăsăturile caracteristice: un corp scurt masiv, o ceafă înaltă convexă, separată de spate printr-o adâncime adâncă Colții nu sunt vizibili pe cele mai mari două figuri de mamuți Dar trunchiurile lor sunt desenate destul de distinct, la fel ca și cozile lor Dar la a treia siluetă mică a unui mamut, colții sunt vizibili parcă La același nivel de maturitate tehnic se află imaginea unui cal Are un gât abrupt conturat neted, cu o coamă scurtă accentuată, un spate concav, o crupă groasă largă și un cap relativ mic, cu breton deasupra Burta este masivă, căzută O iapă însărcinată trebuie să fi fost înfățișată, așa cum se observă adesea în peșterile din regiunea franco-cantabrica Picioarele din față ale calului sunt extinse Copitele rotunde sunt marcate pe ele cu un zel deosebit, asemănător cu copitele animalelor din peșterile Franței, unde sunt înfățișate cu aceleași copite rotunde Un picior din spate pe jumătate îndoit este plasat în mod deosebit în mod natural, transmis aproape cu precizie fotografică în momentul mișcării În mod curios, din punct de vedere al modului general de reprezentare, calul din Peștera Capova seamănă cu minunatul cal din peștera La Pasiega din Santander Au aceleași spate conturat viu, aceleași capete relativ mici, picioare subțiri din față, cu copite desenate cu grijă și un picior din spate întins înainte în același mod Iar mamutul este aproape o copie exactă a mamuților din Combarelle Pare de neconceput, de necrezut o asemenea asemănare a desenelor, împărțită de întregul spațiu al Europei de Est, unde nu există nimic de acest fel Descoperirea acestor desene în peștera Kapova rupe ideile predominante despre limitele distribuției picturii paleolitice A ajuns acolo unde nimeni nu se putea aștepta la ea - la granița dintre Europa și Asia Marea artă Madeleine a picturilor rupestre în perioada sa de glorie nu era, prin urmare, proprietatea exclusivă a populației unei părți limitate a Europei, rezultatul creativității unui grup mic de triburi În acest sens, știința artei primitive, ca urmare a descoperirii lui Ryumin, a experimentat al doilea cel mai puternic șoc după descoperirile senzaționale ale unui os din paleolitic sculptat în Malta și Bureti Și nu este mai puțin important faptul că ambele descoperiri, pe malurile Angarei și în Ural, mărturisesc în mod clar unitatea neașteptată a culturii și creativității artistice a oamenilor din epoca glaciară, a spiritualității și poate chiar a sângelui relația locuitorilor Eurasiei din acest timp - de la Marea Mediterană până la Baikal Ultimul lucru care trebuie spus aici este ornamentul paleolitic Oriunde se găsesc imagini realiste ale epocii paleolitice, acestea sunt însoțite de modele de ornamente Cele mai timpurii exemple de ornament ca fenomen artistic independent în paleoliticul superior sunt descoperiri din depozitele aurignacianului În straturile solutreene din Istyuritsa a fost găsit un fragment dintr-un articol din os, decorat cu șiruri paralele de caractere sub forma literei latine ,,ѵ“ Combinații și mai complexe de elemente geometrice precum triunghiuri, dreptunghiuri, trapeze și romburi sunt înregistrate în Madeleine timpurie a peșterii La Marche Uneori este posibil să urmărim modul în care semnele geometrice condiționate au crescut din obiecte reale schematizate Se poate observa un proces „treptat” de simplificare și transformare a formelor reale ale obiectelor în forme ornamentale condiționate, de exemplu, pe vârfurile de lance osoase din straturile de Madeleine timpurii din grota Mashica de lângă Oytsov (Polonia) și din Plyakar (Franța) au existat semne care seamănă încă viu cu ochi și coarne de bizon din straturile Madeleine ale peșterii El Pendo În Santander apar oase gravate, care arată în mod clar că astfel de detalii caracteristice ale figurii caprelor precum coarnele se transformă treptat în semne ornamentale condiționate Același lucru se întâmplă în aceste desene cu corpul caprei, care se transformă în mișcări scurte, precum și cu urechile sale La începutul Madeleine apar și compoziții ornamentale, formate doar din coarne sau ochi de zimbră Astfel de compoziții acoperă „unsețele comandanților” de la Madeleine IV într-o serie de grote pirineene Imaginea realistă a peștelui se transformă, de asemenea, treptat într-o combinație ritmică de linii scurte verticale și lungi orizontale, dovadă fiind descoperirile de oase ornamentate din La Madeleine și Lorte Alături de figurile de animale, imaginile de plante dau naștere unor forme și ornamente stilizate care se repetă ritmic Acestea sunt liniile ondulate de pe fragmentele de oase de la Istyuritz Alături de aceste mostre foarte simplificate, există cele mai apropiate de prototipul original În grota Trilobite și în alte peșteri ale Franței au fost găsite imagini interpretate destul de realist cu ramuri și copaci Un astfel de copac din Mas d'Azil este reprezentat chiar și, pentru claritate, cu rădăcini Ornamentul își atinge apogeul la sfârșitul epocii Madeleine, alături de minunate picturi policrome și de exemple nu mai puțin remarcabile de desene gravate Dintre numeroasele obiecte din os, colți și corn, împodobite cu ornamente, prin bogata lor decorație se remarcă tije de Madeleine târzie, acoperite în întregime cu ornamentație curbilinie sculpturală Spirala și spiralele de pe aceste tije sunt intercalate cu cercuri concentrice, proeminențe rotunde și figuri ciudate sub formă de cercuri cu semne asemănătoare unei palme deschise sau a unei labe de animal (Isturitz) Astfel, timp de treizeci de mii de ani, arta omului paleolitic a parcurs un drum lung și complex de dezvoltare, care ne este doar parțial de înțeles, de la prima căutare a formei în aurignacian până la o înflorire strălucitoare în Madeleine Este cu atât mai important să știm ce a contribuit ea la istoria mondială a culturii și în special la istoria artei Prima problemă cu care ne confruntăm în acest sens este, desigur, problema conținutului artei erei glaciare Cheia ei este dată atât de comploturile sale, cât și de analogiile care le explică din viața popoarelor înapoiate de pe glob, în special acele triburi care până de curând au păstrat aproape același mod de viață gospodăresc de vânătoare și care, de asemenea, nu cunoșteau împărțirea în clase, adică se aflau în condiţiile societăţii primitive Adevărat, mulți savanți ai artei paleolitice, inclusiv Max Raphael, Anette Laming-Amperer și Andre Leroy-Gourhan, nu sunt de acord cu acest lucru Ei susțin că societatea paleoliticului este prea îndepărtată și particulară pentru ca ideologia sa să coincidă cu viziunea asupra lumii a oamenilor moderni, chiar dacă aceștia sunt înapoiați Această idee nu este parțial lipsită de persuasivitate Dar, în general, un asemenea scepticism extrem este inutil Multe din ceea ce a fost deja realizat prin metoda analizei comparative, atât în știința sovietică, cât și în știința străină, își păstrează, după cum vom vedea, întreaga sa valoare Iar adversarii acestei metode tradiționale înșiși sunt nevoiți să apeleze la aceleași materiale etnografice pentru a înțelege sensul imaginilor artei paleolitice Nu poate fi altfel, întrucât procesul istoric are propriile modele, continuitatea și continuitatea tradițiilor de-a lungul a mii de ani În prezent există întotdeauna elemente ale trecutului și viitorului Deci, la ce s-a gândit omul paleolitic când și-a creat operele de artă, ce și-a dorit? V IMAGINEA FIAREI ÎN ERA DE GHEAZĂ ART Omul epocii antice de piatră a lăsat urmașilor o mulțime de lucrări de artă Desigur, acestea sunt doar fragmente din lumea artei dispărută și doar o parte din ea - arta întruchipată în forme materiale, tangibile, materiale și, în plus, cele care ar putea evita degradarea: lucruri din piatră, os, parțial din lut, picturi si sculpturi pe peretii pesterilor Dar chiar și puținii care au supraviețuit ne surprind Și, desigur, dorința de a ști ce nevoie interioară irezistibilă l-a forțat pe omul paleolitic să acopere zeci de metri pătrați cu desene în pasajele întunecate ale temnițelor, de ce a petrecut atâta muncă sculptând sculpturi din piatră tare și din colți de mamut Forța care i-a forțat pe oamenii din vechea epocă de piatră să desfășoare o astfel de grandioasă, chiar și după standardele noastre moderne, o muncă artistică, ideile care le-au alimentat arta, trebuie, desigur, căutate în viața socială și în structura economică Lumea ideologică din care crește arta originală, cercul de imagini al artistului primitiv este la fel de unic ca întreaga sa cultură, ca însăși viața oamenilor din epoca glaciară Este necesar de la bun început să se abandoneze modernizarea, din încercările de a găsi în arta paleoliticului o reflectare a credinței într-o mare zeitate a fertilităţii precum Cybele sau Astarte din mitologia antică orientală Este cu atât mai zadarnic să cauți acolo o legătură cu venerarea unei singure zeități, cu „pramonoteismul , cu cât își urmărește Johann Maringer, autorul unei cărți interesante și viu scrise despre religia epocii de piatră profesorul Wilhelm Schmidt, liderul școlii culturale și istorice catolice, Omul primitiv și zeii săi , publicat în trei limbi ale Europei și Asiei: engleză, franceză, japoneză În această religie nu există nici un „Mare Magician” , nici un panteism „cosmobiologic” dezvoltat, asemănător cu cel căutat de F Bourdieu în lucrarea sa „Arta preistorică și experiența interpretării ei” Desigur, au existat multe în ideile omului paleolitic care au stat la baza religiei de mai târziu Dar, în general, era cu siguranță o lume complet diferită, cu adevărat primitivă În subiectele desenelor și sculpturilor paleolitice, legătura lor directă cu baza existența oamenilor din epoca glaciară: cu vânătoarea de ungulate - tauri, cai, capre și cu piele groasă - mamut și rinocer Ei au mâncat carnea acestor animale, probabil, nu numai proaspătă, ci și în formă conservată: congelată, fermentată în gropi (cum triburile arctice au fermentat ulterior carnea și grăsimea animalelor marine și a peștilor), precum și uscată și uscată Din piei au cusut haine, au acoperit corturi cu ele, au decupat curele Oasele erau folosite la fabricarea uneltelor, începând cu ace și terminând cu sapele pentru săparea rădăcinilor comestibile și construirea gropilor pentru locuințe semisubterane Un astfel de nobil, conform conceptelor noastre, material, cum ar fi fildeșul, colțul de mamut, a fost folosit pentru sculptură și sculptură Numărul de animale care au influențat în mod activ soarta unei persoane, i-au amenințat adesea siguranța, include rivalii săi în lupta pentru peșteri, uriașii din acea vreme, urșii de peșteră, precum și acea fiară teribilă care a fost numită leul de peșteră, deși , cel mai probabil, semăna cu Tigrul nu trăia deloc în peșteri Un locuitor al peșterilor din epoca glaciară a trebuit să se confrunte cu astfel de prădători precum un leopard, un lup, o hienă Este destul de firesc, așadar, ca prima și principala temă a artei paleolitice, care parcurge ca un fir roșu de-a lungul întregii sale istorii, să fie tema fiarei Conținutul principal al picturilor rupestre sunt imagini cu animale: mamuți, rinoceri, tauri, cai, un leu de peșteră și un urs În primul rând, desigur, sunt acele animale, pentru care vânătoarea era principala sursă de hrană Potrivit lui A Leroy-Gourhan, în de peșteri cu picturi (sunt cunoscute astfel de peșteri) există imagini de cai, de zimbri, de mamuți, de capre, de tururi de tauri primitivi, de caprioare, de căprioare roșii, reni, de urși, de lei, rinoceri În același timp, aproape două treimi din toate figurinele mamut se află în peștera Rufinac- În plus, în Roufignac există desene cu de rinoceri și peste de cai Aceleași animale, precum și ocazional păsări și șerpi, sunt reprezentate în mica artă plastică paleolitică, în reliefuri mari pe pereții baldachinilor și în desene gravate pe piatră și os Pe teritoriul URSS, imagini sculpturale ale unui mamut au fost găsite în Kostenki I- , în Kostenki IV- , în Anosovka II- , în Avdeev- În Malta, un desen gravat Aici ar trebui să adăugăm și șapte mamuți din peștera Kapova din Urali, făcuți cu vopsea pe o stâncă În Peștera Kapova, pe lângă mamuți, O N Bader menționează un rinocer și doi cai, precum și o serie de reprezentări schematice similare cu cele găsite în Peștera Franceză Există - păsări în Kostenki, în Malta și în Bureti Pe lângă mamut și păsări, există imagini ale rinocerului: Kostenki I- , Anosovka II- , Malta- ; zimbri: Kostenki IV- , Shishkino- ; leul de peșteră: Kostenki I- ; lupul: Kostenki I- ; cai: Kostenki II- , Sungir- , Shishkino- ; șerpi: Malta— ; pești: Timonovka, Suponevo, Eliseevichi, Sagvardzhile Cuvântul „m, peste tot animale și animale! Lumea animalelor sălbatice este realitatea care l-a înconjurat pe omul paleolitic, de unde și-a tras intrările artei sale, de unde au venit gândurile și emoțiile care i-au alimentat imaginația Nu este surprinzător pentru că vânătoarea unui animal, sau mai bine zis, rezultatele acestuia, sunt prezentate în multe cazuri destul de clar, cu toată expresivitatea de care era capabil omul paleolitic În același timp, artistul primitiv a descris vânătoarea nu numai din cauza unei nevoi interioare irezistibile, ci și cu un scop practic foarte bine definit Ursul care respiră Peștera celor Trei Frați După cum arată etnografia, reprezentarea vânătorii, a animalelor ucise și rănite, sau chiar doar a unor figuri de animale, urmărește întotdeauna să vrăjească și să vrăjească fiara, să o stăpânească și să asigure succesul vânătorii Această credință naivă, din punctul nostru de vedere, are o bază logică - un principiu străvechi și universal, care poate fi exprimat prin formula: asemenea cauze ca Fiara înfățișată este „implicată” cu fiara adevărată, rana provocată imaginii fiarei înseamnă rana provocată fiarei vii Picturile rupestre prezintă animale rănite, pe moarte, răni, precum și armele cu care au fost provocate În peștera din Montespan, un cal este gravat adânc și clar cu ceva ascuțit, probabil capătul unei sulițe ascuțite, în lut moale Figura animalului este conturată în mod deliberat gros și neglijent, trunchiul său este complet punctat cu gropi adânci - răni Aceleași răni, urme de lovituri aduse de o suliță, sunt împrăștiate în imediata apropiere a animalului Se pare că, după ce a desenat conturul unui cal, artistul antic i-a aruncat o suliță cu aceeași furie ca și asupra unei prade vii (ill ) Faptul că nu calul în sine, ci rănile au fost scopul principal al artistului, este dovedit de un desen și mai interesant din peștera din Nio Aici artistul a văzut mici depresiuni pe podea, scobite de picături care cădeau încet din boltă Când se uită la o astfel de gaură, probabil că a avut ideea unui bivol - această gaură era atât de bună pentru a o încercui cu o linie incizată și a o transforma într-un ochi! Alte gropi au fost ușor și chiar compulsiv asociate cu răni A rămas doar să înscriu aceste găuri în forma lor naturală în figura animalului, astfel încât pe podeaua de lut a peșterii a apărut un bivol, punctat, ca calul din peștera Montespan, cu răni adânci Bizon - rănit de moarte, murind din cauza pierderii de sânge! Pentru ca acest lucru să nu mai fie îndoielnic, străvechiul maestru a desenat dungi radiale din fiecare gaură-rană: sânge curgea din răni Curge în pâraie și picură în jos, așa cum a observat-o vânătorul de o mie de ori în realitate (fig ) Renumitul urs muribund din Peștera Trei Frați , gravat pe o stâncă, este prezentat în aceeași formă Fiara, uriașă și grea, se arată într-o stare mizerabilă și neputincioasă, ca o țintă pentru numeroase lovituri Zeci de ovale mici și mari și cercuri neregulate sunt înscrise în conturul corpului său Sânge, înfățișat în mănunchiuri întregi de lovituri, țâșnind din gura deschisă și, odată cu el, pleacă de viață Desenele animalelor rănite arată în mod specific cauza morții lor Pe corpul unui urs rănit din Montespan sunt zgâriate linii oblice convergente sub formă de triunghi Acestea sunt, fără îndoială, săgeți sau săgeți cu dinți lungi, ca un harpon Sapă în corpul fiarei sau, poate, străpung, așa cum se întâmpla în practica de vânătoare Este posibil ca pe figura bivolului din Nio, astfel de lovituri, înfățișând fluxuri de sânge, să însemne simultan săgețile cu care animalul a fost lovit Desenele din Peștera Pindal arată un cal cu tije scurte drepte care mușcă în el Aceleași lansete, dar mai lungi și realizate într-o tehnică diferită - linii gravate, sunt vizibile pe figura unui căprior care și-a întors capul înapoi în direcția din care zboară aceste lansete, care trebuie să fie vârfurile aruncării săgeților Trei dintre ei au săpat în crupa căprioarei, unul a lovit burta, doi au lovit omoplații La situl Kokorevskaya din valea Yenisei, a fost găsită o lamă de bizon, străpunsă cu un vârf de os, care era ferm înfiptă în ea Locuitorii din paleolitic din Siberia, la fel ca indienii din America de Nord, au căutat să lovească fiara în omoplat pentru ca, pierzând treptat sânge și putere, să devină o pradă ușoară pentru oamenii care o urmăreau Bizon rănit Pindal În fața ochilor publicului, un urs mare moare în peștera Combarelle Are o burtă grea, căzută, capul este coborât neputincios Pe corp este înfățișată o săgeată cu doi dinți Aceleași imagini cu animale lovite de săgeți sau săgeți se găsesc și pe pereții peșterilor din Marea Mediterană Așa, de exemplu, este un desen al unui taur din grota Romanelli (Italia), unde se vede o suliță înfiptă în animal Printre desenele gravate pe pietricele de la Colombières, se numără cele care înfățișează nu numai axele săgeților și acei lor, ci și penajul lor sub formă de oval Aceste săgeți lovesc în mod ciudat animalele nu de sus, ci de jos Din câte se pare, aici se arată că vânătorul a tras întins, dintr-o ambuscadă Așa este reprezentată o căprioară, în care o săgeată iese în afara maxilarului inferior, o alta între picioarele din față și o a treia în burtă Patru săgeți trase în unghiuri diferite săpate în burta unui rinocer masiv, desenate de două ori (are două capete - unul este mai expresiv decât celălalt) Și o întreagă colecție de diferite arme în legătură cu figurile animalelor este înfățișată în picturile din Lascaux Există și un aruncător de suliță, decorat cu o figurină a unei păsări, care a fost deja menționată mai sus Și arborele de harpon, echipate cu dinți lungi, așezați oblic Și niște tridenți, poate ceva de genul săgeților cu harpon, care au fost folosiți în trecutul recent de aleuți când vânau animale marine în larg Un astfel de trident iese în afară în fața copitei unui taur alarmat, transmis cu un uimitor simț al realității: taurul părea să înghețe instantaneu în fața unei arme care străpungea pământul Tije cu penaj zboară spre un cal mare, vopsit în vopsea galben-maro și conturat în linii negre Sunt prezentați și alți cai În Pindala, lângă un cal lovit de săgeți, un bivol puternic stă cu capul plecat într-o ipostază de luptă Săgețile pictate cu vopsea neagră îi ies în afară în burtă, iar o mulțime de pete (răni?) sunt vizibile puțin mai jos și deasupra capului Chiar mai jos se află un șir de semne atent desenate, despre care se crede că sunt cluburi sau bumeranguri Această metodă de vânătoare, cu ajutorul aruncării cu săgeți și săgeți, probabil aruncate în țintă nu încă din arc, ci cu ajutorul unui aruncător de sulițe, era folosită la extracția ungulatelor: cai, zimbri și zimbri Uneori puteți vedea o vânătoare similară pentru un mamut În peștera Bernifal, lângă Combarelle, Peyronie a văzut o serie întreagă de desene frumoase, inclusiv un mamut, aparent străpuns de un vârf de lance de os Asemenea vârfuri de săgeți, adesea decorate cu ornamente gravate și sculptate, sunt comune în depozitele culturale ale siturilor paleolitice De regulă, erau reprezentate figuri ale unor animale individuale lovite de săgeți sau săgeți, dar în Nio este reprezentată o întreagă turmă de zimbri, dintre care două sunt străpunse de săgeți înscrise în corp (fig ) Poate că aceasta este o vânătoare în masă a unei turme de bivoli, asemănătoare celei descrise de primii călători din America de Nord, care au observat cum, în acele vremuri nu atât de îndepărtate de noi, indienii, împreună cu lupii, urmăreau turme de mii de sălbatici taurii Zeci și chiar sute de cadavre de animale au rămas pe drum Când într-o zi, Breuil se uita la un film Disney în care zimbrii vii erau arătați care se tăvăleau și se prăvăleau în praful de stepă, și-a amintit de frescele din Altamira Cu toate acestea, se poate foarte bine ca acei cercetători care nu au fost atât de departe de adevăr, asupra cărora vederea generală a masei de zimbri din faimosul tavan Altamira să facă impresia unui masacru Animalele de pe acest tavan sunt îngrămădite unele peste altele și par să se zvârcească în chinuri de moarte Privind la ele, este imposibil să nu-ți amintești de un alt uimitor Rinocer rănit de săgeți Cu pietricele din Colombières imaginația imaginii dezvăluite arheologilor din localitatea paleolitică Amvrosievna din Ucraina Aici zaceau oasele a cel puțin o mie de zimbri Între oasele de zimbră din Amvrosievna se aflau vârfuri de lance și vârfuri de săgeți rupte, exact aceleași cu cele găsite în așezările paleolitice din Franța și Siberia Astfel de unelte de vânătoare, evident, au fost desemnate în desenele lor înfățișând animale rănite de către vânătorii din Paleolitic Tema uciderii animalelor trebuie să fie, de asemenea, dedicată desenelor adesea găsite cu bizoni și, uneori, cai, într-o poziție neobișnuită O serie întreagă de figuri de animale în ipostaze ciudate este sculptată cu cele mai subțiri linii pe fragmentele de stalactite din grota Primăriei din Teija Animalele sunt descrise aici una peste alta În timp ce unii dintre ei stau într-o poziție normală, alții stau întinși la picioarele lor pe spate Este posibil ca artistul epocii de piatră să fi vrut să arate starea morții prin aceasta, să sublinieze moartea animalului Imaginile animalelor rănite sunt cunoscute nu numai în picturi, ci și în mici sculpturi O figurină a unui prădător felin sculptată din os a fost găsită în Istyuritsa Este gravat cu două vârfuri multi-dintate - harpoane, care arată că animalul a fost rănit de această armă În plus, cinci găuri au fost găurite în figurină, ca de obicei, înfățișând răni Este posibil ca aceste găuri să fi servit și pentru a trage printr-un fel de fir În consecință, figurina era suspendată și era o amuletă-talisman pentru a atrage fericirea vânătorului, la fel ca vânătorii-șamaniști siberieni îl foloseau până de curând Poate, o reflectare a acelorași idei care i-au forțat pe vânătorii primitivi să sculpteze răni și săgeți sau harpoane pe figuri sculpturale ale animalelor, exista un obicei de a sparge aceste figurine Aceasta ar putea fi una dintre formele ritului uciderii animalelor Așa explică, în special, o serie de figurine de animale sparte în mod barbar din Istyuritz Pe lângă vânătoarea de animale cu sulițe și săgeți sau săgeți, picturile paleolitice ar fi trebuit să reflecte și alte metode de vânătoare, în special mamutul și cel de-al doilea animal mare al epocii glaciare - rinocerul, folosind capcane și gropi pentru lup, precum și diferite structuri din sub formă de garduri vii sau chiar de rețele Este foarte probabil ca aceste tektiforme, gropi de vânătoare cu țăruși în partea de jos, să fie înfățișați pe figurile de mamuți din peștera Font de Gomes, unde arată ca o colibă prezentată în secțiune Are un acoperiș în două versanți În interior, grinzile sau căpriorii sunt prezentate cu dungi oblice În mijloc se ridică un stâlp central, al cărui capăt iese în afară Exact aceleași figuri sunt în Le Portel, unde lângă „capcana ” este desenată figura unei căprioare, cu capul întors spre ea Imagini similare sunt disponibile în Combarelle, precum și în Bernifal și La Moute În Bernifal, în interiorul unui tectiform este gravat un mamut El trebuie, ca și frații săi din Font de Gome, să fie prins și prins în capcană Astfel de capcane de groapă sunt bine cunoscute în practica de vânătoare a multor triburi înapoiate În peșterile Spaniei, începând cu Altamira, precum și în Castillo, pe pereți sunt pictate semne misterioase sub formă de „scări ” și „panglici”, care pot indica în mod condiționat construcția de garduri de vânătoare pentru prinderea animalelor (ill ) Uneori, astfel de dungi, așa cum se vede în Castillo, însoțesc alte semne sub formă de scuturi sau bumerangi Ceva ca niște garduri lungi de două linii care converg împreună este înfățișat în peștera celor „Trei Frați” În Lasko, care se evidențiază în general puternic de toate celelalte peșteri pictate, există și semne convenționale neobișnuite sub formă de dreptunghiuri împărțite ca o tablă de șah bord pe aceleași câmpuri dreptunghiulare La prima vedere, seamănă cu covoare mozabile de diferite culori, deoarece câmpurile de pe același dreptunghi sunt diferite: unele sunt negre, altele sunt galbene, roșii sau maro Uneori, aceste semne sunt pur și simplu o rețea de linii verticale și orizontale care se încrucișează în unghi drept Semnificația acestor imagini este dezvăluită, poate, de unul dintre desene, care arată o figură mare a unui taur care sărește în panică Picioarele sale din față sunt aruncate mult înainte, botul este în contact strâns cu zăbrelele, vopsite cu vopsea neagră pe fond roșu Trebuie să fie animalul, înspăimântat de bătători, care se repezi la capcană În același mod, capul unui taur negru mare dintr-un alt desen din Lascaux este în contact cu coarne cu o rețea similară de linii negre La fel ca primul animal, taurul de aici se străduiește spre moarte În Montespan există o scenă cu cel mai interesant sens: arată un cal umbrit cu linii verticale Potrivit lui Begouin, acesta înfățișează un cal prins într-un gard de capcană - o palisadă Imediat vizibilă este o groapă cioplită în lut – o „capcană” Un alt cal din aceeași peșteră este forat cu găuri, cunoscute nouă ca „răni” Aceleași semne de capcană, dar având o semnificație specială, mai profundă, potrivit unor autori, au fost amprente de mâini, deoarece în unele cazuri, de exemplu, în Peche Merle, acestea sunt combinate cu figuri de animale Aici, două figuri mari de cai, cu fața în direcții opuse, sunt înconjurate de desene de contur ale palmelor În Castillo, mâinile sunt desenate chiar și direct pe cal Este posibil ca punând mâna, lăsând „urme” pe imaginea animalului, vânătorul antic să fi căutat să-l subjugă magic puterii, să-l facă pradă Nu este o coincidență că imagini similare ale unei mâini întinse cu palma deschisă - în acest sens, ca simbol al puterii și puterii supranaturale, apar în istoria ulterioară a religiei, până la creștinismul modern sau islamul Probabil, scopul magic al desenelor paleolitice explică stratificarea lor, care este atât de neobișnuită din punctul nostru de vedere modern Ele se suprapun deseori atât de dens încât formează o întrepătrundere continuă, imposibil de citit, de linii Unul dintre exemplele izbitoare ale unei astfel de suprapuneri a diferitelor desene - mai târziu și cele anterioare, sunt imaginile din peștera Trei Frați, unde cu mare dificultate este posibil să distingem figuri individuale care s-au contopit într-o rețea complicată de linii care se întrepătrund Datorită perseverenței și talentului lui Breuil, a fost posibil să se vadă figuri de zimbri, cu adevărat uimitoare prin eleganța și îndrăzneala desenului, precum și capete, copite, spate, cozi ale acestor animale separate la fel de excelent desenate și uneori doar coarne sau buze Același lucru trebuie spus și despre pietricelele gravate din peștera Colombières, unde unele figuri de animale se sprijină pe altele și se suprapun aproape complet Un exemplu deosebit de ilustrativ sunt pietricelele, pe care figura unui cal este cel mai clar vizibilă, tăiată cu cea mai adâncă lovitură, iar de sub ea ies alte câteva imagini, inclusiv capul unui al doilea cal Atât cei care au pictat animalele pe pereții peșterii, cât și cei care le-au cioplit pe pietricele, evident, nu au avut nimic de-a face cu munca predecesorilor lor Probabil că și-au tratat desenele cu totală indiferență Un astfel de „vandalism”, ca fenomen de masă în arta paleoliticului, este asociat fără îndoială cu scopul utilitar al desenelor Potrivit unor cercetători, pietricelele din baldachinul Colombière au servit ca un fel de „caiet de schițe” Poate și mai aproape de adevăr este presupunerea exprimată de Max Verworn că artiștii paleolitici au folosit astfel de pietricele Reni care traversează râul Lorte Zimbri Tuc d'Auduber Bizon rănit Nio Cal acoperit cu răni Montespan Bizon rănit Nio Doi zimbri Tuc d'Auduber „Semn misterios” Castillo Urmele unui om din paleolitic Nio Imaginea unei femei Lespug Imaginea unei femei willendorf Î „Venus Losse „Vrăjitorul Peștera celor Trei Frați kami ca un fel de placă de ardezie sau, așa cum era cazul grecilor și romanilor antici, tăblițe de ceară Fiecare astfel de pietricele a fost din nou și din nou acoperită cu vopsea roșie, eventual amestecată cu grăsime, iar apoi au fost aplicate noi desene deasupra vechilor imagini uzate Această idee este sugerată de urmele de vopsea păstrate pe niște pietricele cu desene gravate Dar acestea nu erau doar „caiete de schițe” , ci și ceva mai important în ochii vânătorilor din paleolitic Este suficient să spunem că la Limeil au fost găsite de astfel de pietricele, iar la Parpallo Etnografii care au observat ceva asemănător printre locuitorii arcticii, paleoasiaticii, ajută la înțelegerea semnificației lor „În ritualul Chukchi-Eskimo, care are scopul de a oferi pradă de vânătoare”, spune V G Bogoraz, „sunt aprinse plăci magice de rugăciune, unde din nou sunt descrise diverse rase de animale, mare și uscat: căprioare, vulpi arctice, foci , morse, balene, pești, în mulțime înotând până la țărm direct într-o plasă întinsă sau pe pământ căzând sub o lovitură dintr-un arc întins Acest festival al atragerii vânatului ar trebui considerat primul festival de vânătoare, iar festivalul animalelor ucise și care învie - continuarea și finalizarea lui naturală Acesta era, aparent, sensul picturilor rupestre din paleolitic, care aveau scopul de a asigura prin magie succesul pescuitului La această concluzie a ajuns și V G Bogoraz El a mai scris că „chiar și desenele care se suprapun între ele nu au apărut întâmplător, ci au fost făcute în mod deliberat de vânători pentru a crește și mai mult, a îngroșa acumularea de animale Chiar și astăzi, când vânează, Tungus sau Yukaghir așteaptă adesea mult timp cu o lovitură până când animalele se înghesuie, astfel încât același glonț străpunge două sau chiar trei În vânătoarea de apă, el lansează un săgeț cu dinți în așa fel încât să taie capetele a două sau trei gâște care se năpresc pe apă Desenele paleolitice suprapuse vor corespunde plăcilor de rugăciune Chukchi Magia uciderii animalelor este evidentă în special în peștera din Montespan Când Norbert de Castere a pătruns pentru prima dată adânc în peștera unde a început acest uimitor muzeu subteran, primul lucru pe care l-a văzut au fost rămășițele a trei sculpturi, care, în opinia sa, înfățișau prădători - un leu și un alt animal felin „Gâtul și pieptul primului leu”, conform lui Castere, „sunt literalmente acoperite cu urme de săgeți și sulițe, ceea ce sugerează că celelalte două statui ale leilor au fost, de asemenea, sparte de un săgeț și o suliță Mai departe, printre rămășițele altor sculpturi din lut, Castere a văzut figura unui urs, parțial acoperită, ca o armură, cu o crustă tare de calcit Cel mai surprinzător lucru a fost că între picioarele ei din față stătea craniul unui urs tânăr, care corespundea mărimii sculpturii Potrivit cercetătorului, statuia originală de lut a fost încoronată cu capul unui urs adevărat, întărit cu cuie de lemn - craniul a căzut când copacul s-a prăbușit din cauza timpului și a umezelii Asemenea leului, ursul era ciuruit de găuri rotunde, parcă făcute cu forță de un săgeț Dar datorită masivității și bazei mari, statuia a supraviețuit și a rămas intactă Pe podeaua de lut, sunt amprente de picioare umane goale, precum și labele și ghearele unui urs de peșteră Astfel, în adâncul peșterii, s-au desfășurat rituri magice de ucidere a unui urs, care era înfățișat de o figură sculpturală, acoperită, poate pentru o mai mare asemănare cu un animal viu, cu pielea sa și încoronată cu un cap de urs adevărat Cai, săgeți și capcane Lasko Ideea de a stăpâni fiara, de a o învinge, dorința de a asigura succesul vânătorii prin metode de vrăjitorie - aceasta este, prin urmare, ideea principală care pătrunde în arta paleolitică Cu toate acestea, ar fi greșit să limităm riturile magice și ideile conexe despre rolul și semnificația imaginilor din peșteră doar la magia uciderii Pe celălalt pol al magiei primitive se aflau riturile de înviere și reproducere a animalelor - magia fertilității Oricât de neputincios și de naiv a fost omul paleolitic, el, ca și noi, s-a gândit nu numai la azi, ci și la ziua de mâine, a încercat să privească în viitor Rămășițele așezărilor paleolitice arată că locuitorilor lor le păsa cum să se hrănească și să își asigure proviziile de hrană pentru viitor Cu toată pasiunea lor de vânătoare, vânătorii primitivi erau ghidați de o teorie economică deosebită, al cărei sens era că exterminarea totală și nelimitată a animalelor nu era doar fără scop, ci și dăunătoare, că era necesar să cruțe animalele și să creeze condiții pentru reproducerea lor ulterioară Vânătorul știa că, prin distrugerea fără milă a animalelor, subminează baza propriei sale stări de bine Această idee și-a găsit expresie în miturile și legendele triburilor din nord, unde lăcomia și cruzimea sunt condamnate necondiționat În nord se povestește, de exemplu, legenda vechiului trib Mayat, cândva puternic, care a fost pedepsit de foamete cumplită Odată, mayații au prins un ren în tundra și, după ce i-au îndepărtat pielea, l-au eliberat Când iarna Mayații au început să se apropie de depozitele lor, unde se depozita carnea uscată, depozitele s-au îndepărtat din ce în ce mai mult de ei, până când în cele din urmă au murit de foame Yukaghirii i-au mai spus lui V I Yokhelson că spiritul, patronul animalelor, „padzul”, care tratează cu condescendență un vânător care ucide animale pentru mâncare, este indignat când le ucide degeaba sau mai mult decât are nevoie Ecouri ale aceluiași mit de vânătoare se aud în legendele popoarelor din Asia Centrală despre Fiul Raiului, un trăgător mândru și crud care căuta să împuște „tot ce are suflare” A fost pedepsit transformându-se într-o marmotă și a fost condamnat să trăiască în întunericul temniței În deplină concordanță cu această „teorie economică” a sa , vânătorul primitiv a dezvoltat un întreg sistem de rituri magice, care trebuia să asigure învierea animalelor ucise și reproducerea populației animale Urme materiale ale unei asemenea dorințe de a reproduce animale, pe cât de ciudate, pe atât de neașteptate, au fost văzute în peștera Montespan de către Norbert de Castere „Vreau să povestesc și despre rămășițele care abundă aici, despre care contele Bégouin, expert în arheologie și care a studiat peștera mai bine decât alții, scrie că aceste urme sunt atât de fragile și atât de ciudate încât am ezitați să le numiți preistorice dacă nu ne-a convins totalitatea situației de acest lucru Aici am găsit diverse obiecte mici modelate din lut, care demonstrează complexitatea psihologiei bărbatului Madeleine Podeaua galeriei și pereții acesteia, tencuiți puternic cu lut, dezvăluie o varietate nesfârșită de obiecte mici de lut Crăpăturile din stâncă sunt umplute cu grijă cu lut, iar apoi se fac găuri în aceste benzi de lut; bile de mărimea pumnului, făcute din lut, se află pe margini, uneori formând grămezi mici Printre aceste bile de lut există una care are o formă diferită și toți cei care au văzut-o au recunoscut în ea emblema unei femei A apărut simbolul femininului, o reprezentare schematică a organului reproducător, care parcurge în aceeași formă întreaga istorie a artei paleolitice Mamut într-o capcană tectiformă von de Gohm nu este un accident aici Această atingere finală aruncă o lumină strălucitoare asupra semnificației acelor ritualuri, ale căror urme materiale au fost bilele misterioase găsite în peștera Montespan Ceremoniile antice de ucidere a animalelor, vânătoarea magică, trebuie să fi fost însoțite de rituri de reproducere magică a animalelor Ideea de fertilitate este exprimată și în imaginile de lut ale a doi zimbri din peștera Tuc d'Auduber, executate incomparabil mai artistic decât figurile din peștera Montespan Locul central din sanctuarul rupestre Tuc d'Auduber este ocupat de două săli mari, situate la o distanţă de m de intrare Au găsit linii complicate și amprente ale picioarelor goale ale omului, iar în a doua cameră există și imagini sculpturale ale zimbrilor După cum scrie Kühn, dacă treci din prima sală în „Sala Bivolului”, se pare că privitorul se confruntă cu o scenă a urmăririi unui zimbri de către altul Animalele par să aleargă în aceeași direcție, iar cel din spate îl urmărește pe cel care merge în față Această impresie este sporită de umbrele de la iluminarea neuniformă de către o sursă de lumină artificială Animalul din față este femelă Are vulva deschisă Spatele, cu falus încordat, mascul (fig ) Această interpretare a grupului sculptural de la Tuc d'Auduber este confirmată de imaginile sculpturale ale organului reproducător masculin sub formă de role găsite aici în holurile acestei peșteri, turnate din aceeași lut cavernesc ca și figurile de zimbri Ideea reproducerii animalelor, exprimată atât de insistent, atât de clar, într-o formă atât de naivă, stă, evident, la baza tuturor ritualurilor de vrăjitorie care au avut loc sub arcadele acestei peșteri Dovada acestor ritualuri sunt urmele picioarelor goale ale omului Conservate mai întâi pe lut moale și apoi întărit, au aparținut tinerilor, băieților sau fetelor Într-un singur loc, astfel de urme diverg de la un centru în cinci direcții diferite, cinci căi Da, iar acești oameni au mers într-un mod cu totul neobișnuit, călcând pe pământ nu cu picioarele întregi, ci doar pe călcâie În consecință, riturile asociate cu reproducerea animalelor, care aveau loc în adâncurile întunecate ale peșterii în lumina neuniformă a torțelor, ar fi putut fi combinate cu un ritual complex de inițiere a tinerilor membri ai tribului în misterele sale, inițierile Aceleași scene de urmărire a femelelor de către bărbați, ca și în compoziția sculpturală de la Tuc d'Auduber, se regăsesc și în desene În grota Primăriei, taurul urmează vaca La Le Portel un bivol urmează pe altul În Combarelle, doi reni sunt desenați în această poziție, evident un mascul și o femelă Poate aceeași scenă este înfățișată de binecunoscuta compoziție de la Font de Gome, unde două căprioare sunt prezentate una lângă alta Și mai clar sensul unei astfel de scene este transmis într-un relief din peștera La Cher a Calvin din Charente Arată ca o turmă întreagă de cai În dreapta, doi cai stau cu capul întors unul spre celălalt, ca cerbul de la Font de Gome În stânga mai sunt doi cai Unul dintre ei sare pe celălalt Ideea reproducerii animalelor - hrană pentru vânători a găsit o expresie deosebită la celălalt capăt al lumii paleolitice, pe petroglifele rocilor Shishkinsky din valea râului Lena, care înfățișează un armăsar uriaș într-o stare emoționată și alaturi este un semn conventional al femininului La fel de izbitoare este rpynha sculpturală, sculptată la capătul unei sulițe sparte din Peștera Trei Frați Înfățișează două căprioare într-un mod complet neobișnuit Pietricele cu imagini Colombière poziţie Ei stau cu picioarele din față strânse unul în jurul celuilalt, ca niște luptători sau un cuplu îndrăgostit de brațele lor Dacă ne amintim cât de des în conștiința primitivă umanizarea animalelor și opusul - reîncarnarea animalelor în oameni, putem presupune că ceva similar a avut loc în acest caz Animalele se combină, se împerechează după chipul și asemănarea omului Ideea de reproducere a determinat, de asemenea, trăsăturile imaginii unui număr de figuri de animale Pântecele lor grele căzute indică în mod clar că artistul a urmărit un obiectiv specific - să înfățișeze o femeie însărcinată Așa sunt iepele din picturile lui Lascaux, din peștera Peche-Merle, din basoreliefurile din Le Roque și din multe alte desene rupestre La Lascaux, în interiorul unei figuri de cal, care este inclusă în friza mare a Galerii de desene sculptate, o mică figură a unui cal, un embrion în pântecele mamei, este desenată cu o lovitură clară magnifică Un alt detaliu interesant al riturilor primitive dedicate fertilității animalelor este dezvăluit de imaginile sculpturale ale unui mamut și ale altor animale, inclusiv un rinocer, găsite în Dolnye Vestonitsy Aceste figurine sunt realizate dintr-un material destul de neobișnuit pentru paleolitic, din argilă amestecată cu pulbere de oase, preparată poate din oasele chiar ale animalelor pe care le reprezintă aceste figurine Istoria religiei dă multe exemple când se realizează imagini similare, care au o mare importanță în magia fertilității De exemplu, printre fermierii antici, la începutul Trypillia din Ucraina, boabele de grâu au fost adăugate figurinelor de cult Etnografia mărturisește și mai expresiv riturile de reproducere și învierea animalelor Perspectiva vânătorilor primitivi, riturile lor magice cu o persistență uimitoare au fost păstrate de vânătorii de animale marine arctice și de locuitorii din Kamchatka până în secolul al XIX-lea Astfel de ritualuri, mistere în onoarea animalelor moarte și învierii au fost văzute și descrise de cercetătorii ruși ai vieții popoarelor din nord - în secolul al XVIII-lea S P Krasheninnikov și în secolul al XIX-lea V G Bogoraz-Tan Potrivit lui Bogoraz, Chukchi a organizat periodic festivități speciale pentru „învierea” animalelor ucise de ei în timpul vânătorii și mâncate În timpul unor astfel de festivități, participanții lor au portretizat uciderea fiarei, consumarea colectivă ulterioară a prăzii și, în cele din urmă, învierea animalului „Capetele sau craniile animalelor ucise”, scrie V G Bogoraz, „au fost adunate cu grijă Când rătăcesc, îi poartă cu ei în pungi pentru câini De la un animal purtător de blană, în cea mai mare parte, protejează o bucată de blană, o ureche, vârful cozii, vârful nasului sau mustața; dintr-un cerb sălbatic - un craniu cu coarne; o bucată de flipper dintr-un sigiliu; de la o balenă, particule mici de organe interne, o bucată de inimă sau ficat, un glob ocular Iarna, la aceasta se adaugă carcasele congelate de animale ucise în final Chiar și de la pești și păsări ia câteva oase și pene Toți aceștia sunt așa-numiții „oaspeți” ai sărbătorii Ele sunt așezate pe piei sau pe covorașe de iarbă în fața focului Balenei i se dă o „soție”, o figurină mică făcută din untură sau iarbă moale; un cerb sălbatic este ucis ca soție de o tânără femelă domestică Craniile și carcasele sunt decorate cu smocuri lungi de iarbă moale, ciucuri de blană și dungi colorate de piele Femeile își atârnă propriile coliere de ele „Oaspeților li se servesc diverse feluri de delicii, carne, pește, chiar și zahăr, tutun și vodcă, bineînțeles, în doze microscopice — „lăsați oaspeții să se încălzească ”, sugerează gazdele sărbătorii, „când se încălzește, lăsați-i scoate hainele de blană Aceasta se referă la carcasele de animale congelate care trebuie dezghețate înainte de incendiu pentru a le jupui Taur și vacă Grota Primăriei, Teija Pieile jupuite sunt imediat înlocuite cu curele de mărunțiș și benzile pentru gât; este o haină nouă adusă „oaspeţilor” Gurile întredeschise ale animalelor sunt umplute cu caviar de pește Gazda taie „buzunare” pe carcasă în diferite locuri și, de asemenea, le umple cu caviar – ca un cadou „oaspeților” În craniile goale, dinții sunt mânjiți cu untură sau sânge Oamenii exclamă: „Spune-le fraților tăi că această casă este bine primită Lasă-ți și frații mai mari să vină Nu îi vom trata mai rău decât tine ” După aceea, „oaspeții” se odihnesc În cort trebuie să fie complet liniște, pentru a nu trezi „oaspeții” Cu toate acestea, din când în când cineva bate ușor pe tamburina șamanului familiei, iar oamenii cântă pe un ton subțire Când „oaspeții" au dormit, începe un nou act Femeile intră Sunt în halate de blană, cu gluga trasă peste cap Ei reprezintă „oaspeții", adică animalele, și se aliniază pe partea laterală a cortului cel mai apropiat de expoziția de animale Vânătorii de sex masculin se aliniază de cealaltă parte Femeile dansează În același timp, ei latră ca o vulpe, urlă ca un lup, răcnesc ca un urs și, de asemenea, fac șamanism, ajungând la crize similare unui ritual șamanic Ei fac spumă la gură, se repezi, mușcă și zgârie vânătorii Bărbații bat din picioare și strigă: „Nu te-am omorât, nu!” „Nu, nu, nu!” răspund femeile „Piatrele s-au rostogolit de la înălțime și te-au zdrobit! Fulgerul te-a ucis!” „Da, da, da!” afirmă femeile După încheierea dansului, gazda și gazda, împreună cu gospodăria, adună cranii, oase și tot felul de particule de animale și le scot pe toate Animalele sunt eliberate: oasele și butașii legate de animalele terestre sunt duse pe câmp, departe de corturi și lăsate pe pământ, oasele de păsări sunt aruncate în sus, balene, morse, foci și particule și oase de pește sunt aruncate în mare În același timp, ei exclamă în mod constant: „Cierbul au intrat în câmp, focile au intrat în mare, balena a intrat în mare ” Olyutorsky Koryaks, conform lui Krasheninnikov, transportă o figură de lemn a unui balena în mare cu aceeași exclamație: „Balena a intrat în mare!” Așa are loc învierea fiarelor, pentru ca rasa lor să nu se sărăcească în viitor ” În acest sens, compoziția colorată din Nio prezintă un interes deosebit În stânga, există o figură a unui bizon într-o poziție neobișnuită O fiară grea și masivă stă pe picioarele din spate Picioarele lui din față sunt îndoite și coborâte, aproape uman Există, de asemenea, figuri de zimbri plasate vertical în alte picturi rupestre, de exemplu, în Santa Mamina (Spania, Biscaia), unde trei tauri sunt înfățișați în acest fel, inclusiv doi față în față cu coarne În Nio, zimbrul este, de asemenea, combinat cu semne convenționale În fața acestuia, pete roșii sunt scrise cu grijă, din care se formează ovale regulate Puțin mai departe se pot vedea „claviforme” tipice, asemănătoare cu maciuce sau figuri feminine stilizate Poziția particulară a zimbrului din Nio și împrejurimile sale neobișnuite cu semne simbolice indică faptul că întreaga compoziție unică are un fel de semnificație profundă, cel mai probabil asociată cu riturile de vânătoare Este foarte probabil că Raphael a avut dreptate când a scris că bivolul din Nio este arătat nu viu, ci mort, în timpul ceremoniei sale de „ispășire” și „reconciliere” cu vânătorii, iar semnele convenționale indică arme și victime plasate în în faţa lui Înfățișând arme, bâte - claviforme, clanul care a îndeplinit ritualul a căutat să „remute” vina asupra armei, la fel cum au făcut vânătorii din Siberia, care i-au spus fiarei că nu ei l-au ucis, ci o armă, un topor , cuțit sau arc, care i-a cauzat moartea Taur, cai Shishkino (Super Lena) erau străini care dețineau această armă Este cu atât mai interesant că analogii directe cu figura în picioare din Nio pot fi găsite în etnografia siberiană În timpul festivalului ursului printre gilyaks de pe Amurul de Jos, pielea unui urs cu cap și gheare curbate formidabile pe labe a fost așezată într-o iurtă într-un loc central, lângă patul de onoare Ursul a fost tratat ca un oaspete binevenit, i s-a oferit mâncare și s-a decorat cu generozitate cu un „raft” – platformă pe care era expusă o piele-machetă Un desen excelent din opera lui L I Schrenk, care înfățișează acest moment al sărbătorii ursului, este izbitor prin asemănarea sa cu compoziția din Nio: ursul stă în toată creșterea sa uriașă, doi pești zac în fața lui; se uită liniştit de la înălţime la locuitorii şi oaspeţii ei adunaţi în iurtă Există și exemple de coincidență cu compoziția de la Nio în etnografia indienilor americani Riturile magice ale vânătorilor antici s-ar putea dezvolta, prin urmare, în paleoliticul superior deja la aceleași forme complexe ale ritului învierii și reproducerii animalelor, la nivelul aceleiași acțiuni dramatice - pantomima cu participarea vânătorilor și a principalului personaj - fiara Același lucru este evidențiat de compozițiile pe fragmentele de oase din grotele lui Raymondin și Chanselade, despre care vom discuta mai târziu Semnificația magică a imaginilor paleolitice ale animalelor este indicată direct de condițiile în care sunt situate - în adâncurile umede ale peșterilor, în întunericul etern al coridoarelor și sălilor Pentru a pătrunde în cele mai remarcabile depozite ale artei paleolitice, trebuie să pătrundă în adâncurile întunecate ale peșterilor prin fântâni înguste și crăpături, adesea târându-se, chiar și să înoate peste râurile și lacurile subterane care blochează calea În Tuc d'Auduber, sculpturi uimitoare de zimbri sunt ascunse chiar la capătul peșterii, la o distanță de m de intrare Pentru a ajunge la ele, trebuie mai întâi să îndrăznești să înoți peste albia subterană a râului Volp Calea de-a lungul râului subteran, care curge de-a lungul unui tunel îngust și întunecat la o distanță de de metri, nu este întotdeauna accesibilă În timpul sezonului ploios, apa îl blochează Mai departe se deschide o platformă plată, din care duce un coridor, șerpuit și îngust, ca un intestin, atât de jos încât trebuie să-ți croiești drum încet și cu grijă, aproape târându-se Și așa pas cu pas, metru cu metru - sute de metri în întuneric absolut, cu lumina neuniformă și slabă a unui felinar sau a unei torțe, până când, la o cotitură bruscă pe coridor, trackerul intră în sfârșit în „sanctul Acolo, pe podeaua de lut sub crusta transparentă de stalagmite, s-au păstrat amprentele călcâielor ale îndepărtatului său predecesor, omul paleolitic Iar chiar la capătul coridorului, de unde nu mai este drum, în ultima sală, doi zimbri sculpturali stau unul lângă altul, parcă vii (fig ) Norbert de Casteret a făcut o călătorie și mai dificilă în adâncurile pământului când a văzut minunatele comori ale artei primitive în peștera din Montespan Nu numai că a trebuit să pătrundă sute de metri în lumina slabă a unei lumânări de-a lungul fundului unui râu subteran, ci și să se cufunde în el pentru a pătrunde în adâncurile muntelui În aceleași condiții se află cele mai remarcabile monumente ale artei paleolitice din alte peșteri, de exemplu, la Nio Cea mai mare parte a desenelor antice se află aici și mai departe de intrare decât în Tuc d'Auduber, la o distanță de m Numeroase figuri de animale, în principal zimbri, precum și cai, căprioare și capre, sunt pictate cu vopsea neagră în nișe mari de pe suprafața stâncoasă Pe podea sunt din nou urme de picioare goale (fig ) Peștera Peche-Merle, renumită pentru abundența sa de imagini colorate, a fost descoperită lângă satul Cabrere din departamentul Lot în de către un localnic Andre David Intrarea în peșteră era un puț îngust, drumul în adâncurile peșterii era blocat în două locuri de perdele de stalactite Pentru a merge mai departe, trebuiau îndepărtate A urmat apoi o coborâre abruptă, care nu putea fi depășită decât cu ajutorul unei frânghii Și acolo a început un întreg sistem de goluri și săli subterane În spatele lor se afla o galerie uriașă de metri lățime și de metri lungime, pe pereții căreia se afla masa principală de imagini - un adevărat Luvru subteran sau Ermitaj! Aici se găsesc astfel de lucrări de primă clasă ale paleoliticului arhaic, precum figurile de mamuți și căprioare gravate pe lut printre linii complicate, un pește de contur magnific și două iepe gestante cu capete negre, încadrate de amprente de mâini Vizavi de ei se află o cameră specială - „Capela Mamutului” cu imagini cu mamuți, tauri, o pereche de bizoni și un cal Într-o cameră mică adiacentă unei ramuri a galeriei, amprentele picioarelor umane sunt vizibile pe podeaua de lut - doar ca la Nio Și, în sfârșit, aici, în , s-a deschis o altă încăpere cu figuri roșii și negre de animale pe pereți, în care nu se poate pătrunde decât printr-un orificiu oval cu diametrul de numai cm Pe pereții din Nio pe coridorul care duce la această încăpere joasă și înghesuită, au existat și urme ale activității artiștilor antici, de data aceasta ca pete roșii Atmosfera misterioasă a sanctuarului peșteră, potrivit lui Graziosi, se simte aici în coridoare întunecate, galerii grandioase și goluri mai mult decât în orice altă peșteră În fața vizitatorului uluit, pe suprafața albă orbitoare a calcarului pereților, din întuneric, din adâncurile mileniilor, ies deodată contururi mari și negre de mamuți, tauri și cai Aceste imagini fantomă ale trecutului, spune Graziosi, fac o impresie profundă Unul dintre cele mai remarcabile sanctuare rupestre de acest fel este Peștera Lascaux Este alcătuită dintr-o galerie de metri lungime care duce la o sală laterală mare, asemănătoare naosului unui templu medieval O prelungire relativ mică pe lateral formează în ea un fel de absidă La capătul sălii se află un puț de șapte metri, în fundul căruia se află un grup de desene colorate care i-au uimit pe cercetători cu complotul lor tragic neobișnuit: „un om mort”, iar în fața lui se află un bivol rănit de moarte Peștera Font de Gome este un coridor lung de de metri, din care sunt trei ramuri transversale După cum am spus deja, la o distanță de m de la intrare, coridorul se îngustează brusc Abia după acest „Rubicon” pe pereții pasajului principal și ramura laterală de m lungime, în întuneric veșnic, sunt desene colorate care au slăvit peștera Singura peșteră pictată de pe teritoriul URSS, Peștera Kapova din Urali, a fost și un sanctuar ascuns al omului paleolitic Aceasta este o cavitate tipică cu mai multe etaje de origine carstică, accesul la desenele căreia necesită dexteritate, perseverență, precum și forță fizică Peștera se deschide la m de râul Alb cu un arc uriaș și este împărțită în două etaje Lungimea etajului superior, conform cercetătorilor, este de , nm și poate mai mult Lungimea celei inferioare este de aproximativ m Sălile din interiorul peșterii și pasajele dintre ele ating uneori, potrivit lui O N Bader, dimensiuni grandioase, dar cea mai mare parte a peșterii este umedă, iar podeaua ei în multe locuri este un haos de pietre ascuțite care au căzut de sus Ridicarea de la primul la al doilea etaj al pesterii este la m de la intrare Este abrupt și periculos din cauza stâncilor umede și alunecoase Pentru a urca la etajul doi, este necesară o scară sau o frânghie Imagini antice din peștera Kapova au fost descoperite de A V Ryumin într-o sală imensă de de metri lungime, de metri lățime și - metri înălțime Sunt situate la o distanță de de metri de intrarea în peșteră și la de metri de ridicarea până la al doilea etaj, în întunericul etern al temniței Pentru a înțelege scopul picturilor rupestre, este important nu numai că acestea au fost realizate în mod evident în mod deliberat în peșteri cele mai îndepărtate și greu accesibile, ci și, în special, plasarea lor în interiorul peșterilor în sine De obicei, ei căutau să se ascundă de ochii celorlalți Condițiile în care se află pictura rupestră au contribuit la conservarea acesteia La fel ca în cele mai bune muzee ale vremurilor noastre, în celebrele „sanctuare” rupestre ale Europei, precum Altamira, Font de Gaume, Niot, Lascaux sau peștera Kapova, același grad de umiditate există pe tot parcursul anului de zeci și mii de ani ( - %) , domină aceeași temperatură constantă ( - ° C cu o fluctuație sezonieră maximă de până la °) Dar era imposibil să trăiești în ele Erau prea întunecate și umede pentru asta Oricine a petrecut cel puțin o zi în peșteri adânci știe ce impresie deprimantă creează chiar și asupra unei persoane obișnuite Urmele prezenței umane, care sunt extrem de rare de văzut în adâncurile peșterilor, sunt aproape întotdeauna direct legate de activitatea sa artistică Este vorba, de exemplu, de lămpi de piatră cu care a luminat peștera, sau dălți de silex cu care a sculptat desene pe pereți În consecință, acestea erau în sensul deplin al cuvântului „sanctuare”, locuri de rituri magice asociate cu vânătoarea și viața comunităților primitive, secretele și speranțele acesteia VI UMAN ÎN ARTA PALEOLITICĂ Imaginea unei persoane în arta paleolitică este mai numeroasă, cel mai viu reprezentată de cunoscute figurine sculpturale, în majoritate feminine De exemplu, pe teritoriul URSS, imagini cu femei sculptate dintr-un corn, colț de mamut și piatră moale au fost găsite în Kostenki I ( intacte, fragmente, semifabricate), în Gagarin ( intacte, fragmente, alb ), în Avdeev ( întregi, alb), în Eliseevichi ( întreg), în Malta ( întreg, fragmente, alb), în Buret ( întreg, alb), pe Krasny Yar ( întreg, „ stând” ) În total, așadar, în muzeele URSS sunt depozitate de figurine întregi, semifabricate și de fragmente de astfel de figurine, ceea ce reprezintă cel puțin o treime din „stocul mondial” de astfel de produse Cea mai mare parte a acestor figuri aparține, după cum am văzut, stadiului inițial de dezvoltare a artei, lui Aurignac și perigordian Acestea sunt alăturate de reliefuri magnifice ale timpului solutrean din Los-sel În marea majoritate a acestor imagini feminine, răspândite pe o zonă vastă de la Marea Mediterană până la Lacul Baikal, ele au trăsături stilistice comune și sunt realizate după aceeași schemă Pentru a fi convins de acest lucru, este suficient să comparăm figurinele paleolitice de la Willendorf în Austria, Gagarin pe Don sau Malta și Bureti în Siberia Se datorează această uniformitate a formelor unei baze ideologice comune sau există aici doar o coincidență accidentală inexplicabilă? Răspunsul poate sta, în primul rând, în însăși unitatea formelor Oriunde se găsesc aceste figurine, ele au un lucru în comun - dorința de a transmite cât mai luminos posibil, poate mai expresiv, forma unui corp feminin gol Dar aceasta nu este „pornografie deluvială”, nu erotica dureroasă a epocii antice de piatră Și nu idealul estetic al vremii, opus celui modern Pentru a înțelege specificul figurinelor paleolitice, sensul pe care l-a pus maestrul antic în ele, este important să nu prezinte niciun interes pentru chipul unei persoane, ceea ce este de o importanță capitală pentru sculptorul timpului nostru, deoarece reflectă aspectul spiritual individual, caracterul uman Figurinele au rămas fără chip Chipul a fost înlocuit de o umflatura, neteda ca un ou de gaina Dar atentie artistul a fost aproape complet absorbit de două părți ale corpului Primul dintre ele este o burtă și pelvis uriașe convexe - un vas în care se naște și se maturizează o nouă ființă, sămânța unei viitoare comunități Nu trebuie să fie o întâmplare că așa-numitele figurine „fese” cu o porțiune exagerată de fese în evoluția ulterioară, la sfârșitul timpului Madeleine, se transformă în figurine uimitoare care nu au cap deloc, ci doar un bazin imens hipertrofiat și acelaşi stomac Iar a doua parte sunt sânii feminini care curg lapte, hrană pentru noile generaţii de oameni (fig - ) Este foarte probabil ca, atunci când sculpta o figurină cu burta umflată exagerat de mare, străvechiul maestru a avut inițial în față un model viu: o femeie-mamă, într-una din ultimele luni de sarcină Dar pe această bază, el a creat o imagine generalizată caracteristică, care, cu cea mai mare expresivitate, a fixat concentrat o trăsătură, un gând: gândul la fertilitate, la puterea de producție miraculoasă a unei femei-mamă Acest lucru este evidențiat cel mai bine de figurinele în sine Fiecare dintre ele este, parcă, un imn, un fel de acatist, care slăvește o femeie-mamă și pântecele ei fertil Aceasta este o idee materializată a maternității, un simbol al procreării Un loc important în câmpul vizual al artistului paleolitic l-a ocupat organul feminin al nașterii, luat separat Chiar și în acele cazuri în care nu există o imagine a restului corpului feminin, femeia-mamă, începând din primele secole ale existenței artei, este prezentă în ea sub forma acestui semn convențional - simbol al femininului Ideea de fertilitate a fost exprimată, însă, nu numai în imaginea unei femei Oamenii epocii de piatră nu erau deloc străini de ideea puterii creatoare active a unui om și de participarea sa la apariția unor noi ființe vii Acest lucru este dovedit de simbolurile masculine, nu atât de rare, deși nu la fel de frecvente Falusurile sculpturale din argilă au fost localizate în sanctuarul paleolitic al peșterii Tyuc d'Auduber Erau înfățișați pe figuri masculine gravate și uneori pictate, de exemplu, pe cunoscuta figură a unui vrăjitor din peștera „Trei Frați În stratul aurignacianului mijlociu al lui Abri Blanchard din Dordogne, ambele simboluri, feminin și masculin, apar unul lângă altul Și mai curios, unele dintre imaginile paleolitice ale femeilor în general arată o oarecare asemănare subtilă cu falele Aceasta este o figurină ciudată din regiunea Lacului Trasimene din Italia Aceeași impresie o produc figurinele de la Mezin, în Ucraina În arta paleoliticului, sunt cunoscute imagini ale unei combinații de bărbat și femeie, deși rare, de exemplu, la Abri Murat Printre reliefurile lui Lossel se află o figură ciudată reprezentând două creaturi antipode, o femeie și, se pare, un bărbat Astfel de figuri antipode, așa cum a arătat E G Kagarov într-un studiu special, sunt larg răspândite în rândul diferitelor popoare Se găsesc în Africa (în Congo, printre tribul Bakongo), printre indienii din America de Nord-Vest și în Melanezia Faptul că aici este descris nu doar un cuplu căsătorit, ci o combinație între un bărbat și o femeie în relații sexuale (coitus), este evidențiat în mod expres de reliefurile africane din regiunea râului Niger, unde acest complot este prezentat cu acuratețe anatomică Aceleași imagini antipodale se găsesc în cultul șaman al altaienilor Aceștia sunt așa-numiții „kaanym” sau „bashtu”, la propriu, idoli cu două capete, adică penates sau lars, păstrătorii vetrei Ei reprezintă, cel mai probabil, strămoși mitici, progenitori ai comunității tribale - barbat si femeie Funcția lor magică cea mai importantă este aceea că ar trebui să contribuie la fertilitatea unei femei „Semnificația magică a unor astfel de figuri constă în faptul că imaginea coitului, conform ideii omului primitiv, ar trebui să asigure, în virtutea regulii magice: „cauze asemănătoare ca , procrearea familiei și a tuturor natura inconjuratoare Nu degeaba în ornamentul oceanic, sub imaginea antipodă a unui bărbat și a unei femei, o figură a unui copil este înfățișată ca rezultatul dorit al copulației Magia primitivă a fertilității a dat naștere și unor figurine androgine ciudate, „androgini”, care, după expresia figurativă a lui Breuil, sunt un fel de „joc de cuvinte din plastic” În ele, formele exagerate ale corpului feminin sunt combinate fantezie cu simbolul puterii masculine Unul dintre cele mai caracteristice exemple de astfel de simbolism dual este o figurină din Mauern (Bavaria) găsită de L Zotz Partea sa inferioară este comună pentru sculpturile feminine din paleolitic Partea superioară descrie anatomic cu acuratețe falusul Figurina a fost pictată cu ocru și stătea într-un loc plin cu altare Acest lucru în mod clar nu este întâmplător: din cele mai vechi timpuri, ocru roșu a servit ca simbol al puterii productive a naturii Grupul sculpturilor androgine mai include figurine de „femei-pasăre”, „femei-falus” din Mezin și chiar figurine-amulete mai străine de la Dolni Vestonice Martori ai viziunii primitive asupra lumii, pătrunși de dorința de a spori puterea productivă a naturii, toți reflectă ideea primului bărbat de pe pământ ca creatură bisexuală, combinând un bărbat și o femeie Pe baza acestui „monoteism androgin” s-au format rituri primitive de inițiere În ele, ca și în șamanismul siberian, apar adesea în mod clar motivele travestismului - transformarea sexului Din tot ce s-a spus, rezultă că figurinele feminine ale epocii paleolitice aveau o legătură cu vechiul cult al fertilităţii, erau obiecte de cult, talismane şi altare ale locuitorilor aşezărilor paleolitice Importanța lor în viața oamenilor din paleoliticul superior poate fi judecată după condițiile în care se găsesc în timpul săpăturilor Aceste figurine sunt, de obicei, ascunse cu grijă în cămări-gropi și protejate de oase plasate în mod deliberat lângă ele Ele sunt adesea situate în centrul locuințelor, lângă vetre Găurile din picioarele figurinelor feminine din Bureti și Malta arată că proprietarii lor nu s-au despărțit de aceste figurine și le-au purtat ca amulete, deși într-un mod oarecum neașteptat, din punctul nostru de vedere, cu capul în jos Au existat, însă, astfel de cazuri când arheologii au găsit figurine, parcă sparte intenționat O astfel de imagine a fost observată în Kostenki de P P Efimenko, care crede că figurinele au fost spurcate și sparte de dușmanii locuitorilor așezării Kostenkovo, care au vrut astfel să provoace cât mai mult rău adversarilor lor După cum sa spus de la început, figurinele paleolitice nu înfățișează o mare zeiță-mamă În Dolniye Vestonitsy, în Grimaldi, în Kostenki, în Gagarin, în Malta și Buret, statuete de femei au fost găsite în număr mare, ele acționează ca „colectivități” întregi ca spirite - patronii femeilor printre eschimoși și altaieni diferențe deosebite în formele acestor figurine Dacă ar fi o singură zeitate comună tuturor oamenilor a paleoliticului, atunci, probabil, ar exista canoane și mai rigide pe care artistul ar trebui să le urmeze în opera sa Deja primele statui ale zeilor din Orientul Apropiat sunt mai uniforme Vrăjitorul și căprioarele Peștera ,Trei frați Pentru a prezenta în mod concret ideile asociate unor astfel de figurine, este necesar să se recurgă la materiale etnografice din viața triburilor a căror viață relativ sedentară, datorită naturii arctice aspre și a caracteristicilor economiei vânătorii, dezvăluie cea mai mare asemănare cu stilul de viață al vânătorilor din paleoliticul superior din regiunile glaciare din Europa și Asia În rămășițele vechilor așezări eschimoși se găsesc peste tot figuri feminine sculptate din lemn și oase, care adesea uimesc prin asemănarea lor cu paleoliticul Ele transmit la fel de expresiv aspectul unei femei goale, cu aceleași forme magnifice ale corpului ca cele ale „Venuselor” aurignaciene Sânii lor masivi cad puternic în jos Mâinile se sprijină pe stomac în aceeași poziție în care au fost înfățișate în paleolitic Eschimoșii au avut și figuri similare de femei - „păpuși” în vremurile ulterioare, chiar până în secolul al XX-lea Etnografii raportează că figurile umane eschimose înfățișează adesea oameni anumiți care au fost în absență îndelungată Au fost creditați cu toate proprietățile și abilitățile unei persoane, precum și cu puterea magică de a atrage animalele către vânător Femeile eschimose, în timpul unei lungi absențe a soțului lor, își făceau imaginea, hrăneau, îmbrăcau și dezbracau figurina, o puneau în pat și o îngrijeau în toate felurile, de parcă ar fi fost o ființă vie Figurine similare au fost realizate în cazul decesului unei persoane Pentru a insufla sufletul defunctului în ea, în figurină se făcea uneori o adâncitură, unde puneau părul defunctului, care, potrivit eschimoșilor, era recipientul sufletului Imaginile morților erau adesea acele păpuși adevărate cu care se jucau fetele eschimose Aceste păpuși au fost numite numele morților, ale căror suflete doreau să le onoreze sau să le păstreze prin transferul numelui iubitului decedat la imaginea sa, deoarece, conform părerilor eschimoșilor, sufletul unei persoane și numele său erau indisolubil legate, formate un întreg Păpușa s-a dovedit astfel a fi receptacolul sufletului și „reprezentantul” defunctului în rândul rudelor Sufletul închis în păpușă, conform acestor concepte, a trecut în trupul unei femei și apoi a renascut la o nouă viață Ea era considerată, așadar, sufletul unei rude decedate și sufletul unui copil nenăscut La fel ca figurinele din paleolitic, păpușile eschimoase înfățișau în cea mai mare parte femei Cu toate acestea, sufletul închis în păpușă nu trebuia să se întoarcă în lumea celor vii sub forma unei femei Potrivit eschimoșilor, o femeie ar putea renaște ca bărbat, iar un bărbat ca femeie Nu este surprinzător pentru că păpușile nu erau doar jucării, ci și amulete care treceau de la mamă la fiică ca garanție a fertilității Ideile eschimose asociate cu „păpușile" - imagini ale femeilor, sunt izbitoare în arhaismul lor Încă nu există nici idoli reali, nici un veritabil cult și venerare a morților Se poate presupune, așadar, că figurinele paleolitice ale femeilor aveau aceeași semnificație și semnificație în ochii oamenilor de atunci, adică erau și imagini ale femeilor moarte, servind drept mijloc magic, fetișuri pentru procreare Relicve similare ale viziunii antice asupra lumii pot fi găsite printre alte popoare, de exemplu, chiar și printre crescătorii de vite - altaieni sau iakuti Altaienii aveau așa-zișii „emegende” (Numele provine de la cuvintele: bătrână, femeie ) Arătau ca niște păpuși cusute din bucăți de pânză cu mărgele în loc de ochi și pene pe cap Scopul lor era să protejeze femeile în timpul nașterii și ajutor în timpul nașterii Creaturi mitice – „monstri” Combarelle Altaienii credeau că o femeie care nu primește emegenders de la mama ei fie va muri în timpul nașterii, fie copilul ei se va naște mort, sau poate orb În același timp, se credea că emegenderii păzesc locuințe, îngrijesc vatra, „flacăra albă” ei sacră Din aceleași relicve etnografice ar fi putut apărea emegenders ai altaienilor, precum și prototipurile lor probabile, figurine feminine paleolitice Altaienii indică în mod direct originea emegenderilor: „Au fost în viață cu mult timp în urmă, pe vremuri, apoi au murit Emegenderii sunt foarte vechi Emegenderii au mame chiar mai în vârstă decât sunt, acestea sunt enekelere (mame) ” Enekelerii sau emegenderii din Altai, prin urmare, înfățișează strămoși de sex feminin decedați Figurinele paleolitice, precum emegenderii altaienilor sau Yakut kys-tan-gara, puteau fi realizate în cazul morții membrilor clanului, fetelor și femeilor care locuiau în această locuință ca recipient pentru sufletele lor Astfel de imagini, însă, puteau fi realizate special în acele cazuri când circumstanțe speciale o impun Printre dolgani, de exemplu, în timpul unei nașteri dificile, șamanul a fost forțat să facă din lemn imaginea unei femei patrone (nyaji sau jakhtar ayyta, literalmente o zeitate feminină) Apoi șamanul a rostit vraja potrivită asupra lui, după care imaginea a fost așezată lângă femeia în travaliu După ce și-a revenit, femeia a fost nevoită să-și păstreze patrona și să apeleze la ajutorul ei la următoarea naștere Aşezându-se să mănânce, a avut grijă să o hrănească aruncând în ea bucăţi mici de mâncare Astfel, judecând după datele etnografiei, în figurinele feminine și în imaginile unui organ de producție feminin sau masculin, caracteristic artei paleolitice, expresie directă a vechiului cult al fertilității, preocuparea pentru procreare, pentru creșterea și prosperitatea primitivului comunitatea apare în relief Cu toate acestea, ideile oamenilor din paleolitic despre o femeie și despre feminin ar putea fi și mai largi, chiar mai diverse Baza vechiului cult al elementelor naturii în rândul eschimosilor este personificarea celor mai importante, din punctul lor de vedere, forțele naturii sub formă de spirite feminine puternice, „stăpâne” peceți, a fost personificată în imaginea Sednei - o bătrână morsă urâtă, stăpâna mării și a tuturor locuitorilor ei Viața și moartea tribului eschimoși depindeau de voința Sednei Dacă marea aparținea Sednei, atunci Pinga, stăpâna căprioarelor și a tuturor locuitori cu patru picioare ai pământului, era la fel de suveran Aerul era dominat de Hilla și Assiyak, conducătorii vântului, tunetului și fulgerului În poveștile eschimoși, Assiyak este portretizat ca un monstru urât Gura și ochii ei sunt poziționați vertical, iar nasul ei transversal Totul în casa ei era cu susul în jos: o lampă grasă, un ceaun și o găleată cu apă Până și băncile erau așezate diferit de cele ale oamenilor, căci vântul dă totul peste cap În ciuda înfățișării sale teribile, monstruoasa femeie a vântului, Assiak, stăpâna vremii, de care depinde succesul vânătorii, primește oamenii cu cordialitate și bunăvoință, dându-le de mâncare Oferă oamenilor mâncare și alte stăpâne a elementelor Dar ei stau întotdeauna de pază asupra animalelor, ferindu-le de lăcomia fără sens a omului și nu îi permit să încalce interdicțiile Sedna este cea mai strictă dintre toate Este nevoie de mult efort pentru a o convinge sau a o depăși Ea locuiește într-o colibă de zăpadă pe fundul mării; la intrarea în colibă, în loc de câini de pază, sunt legați doi urși - alb și maro Un mascul pitic, Unga, locuiește cu ea Când pe pământ sunt încălcate diverse interdicții, Unga adună toate focile într-o colibă, iar pescuitul focilor eschimose se oprește, începe foametea Apoi șamanii organizează o ceremonie specială, al cărei scop este de a convinge stăpâna mării să aibă milă de oamenii înfometați, să-i ierte și să elibereze animalele marine Pinga, ca și Sedna, protejează populația părții terestre a lumii eschimoși supuse ei, turmele de reni Dacă vânătorii lacomi ucid prea multe căprioare, mai mult decât au nevoie pentru hrană, Pinga îi pedepsește nu mai puțin aspru Evident, așa s-a exprimat – sub forma unei interdicții de cult, gândul realizat de vânătorii epocii de piatră despre necesitatea protejării sursei existenței lor – turmele de animale sălbatice În general, întreaga lume din jurul eschimosului, toate sursele existenței sale au fost dominate de creaturi feminine mitice create de propria sa fantezie Antichitatea profundă a cultului eschimos al elementelor naturii este evidențiată atât prin legătura sa cu viața vânătorie, cât și cu modul familiei materne Prin urmare, este foarte probabil ca tocmai o astfel de mitologie, astfel de culte ale spiritelor stăpâne feminine să poată apărea printre vânătorii paleolitici din zona periglaciară a Europei și Asiei în urmă cu - de mii de ani Reprezentările mitologice ale iakutilor asociate cu imaginea zeiței Aiysyt fertilă sunt foarte importante pentru înțelegerea semnificației imaginilor paleolitice După cum relatează etnografii, conform acestor idei, în a treia zi după naștere, când zeița o lasă pe femeie în travaliu, femeile îndeplinesc un ritual de despărțire, la care bărbații nu pot participa Pentru a face acest lucru, ei sapă o groapă la fel de adâncă ca un arshin și aranjează peste ea un cort din așchii acoperite cu o bucată cu model de scoarță de mesteacăn Apoi, imagini cu animale sunt tăiate din scoarță de mesteacăn - un cal cu o sacoșă, o căprioară, un elan - și sunt așezate lângă cort Femeile sunt așezate în jur, în aceeași formă în care Ayysyt este înfățișată în poemele epice - în cele mai bune ținute, în haine de râs și samur, cu părul lasat peste umeri, în pălării înalte de blană Apoi, una dintre femeile care avea deja un copil, sau o bunica, face foc în interiorul colibei și, în același moment, una dintre fetele prezente (și conform cărturarului iakut Sleptsov, un băiețel) trage o săgeată dintr-un închină-te la imaginile unui elan sau căprior În imaginea zeiței Aiysyt și în cultul ei, fundația antică apare în relief, ceea ce dezvăluie o legătură cu credințele omului din paleolitic Spre deosebire de imaginea unică a zeiței-mamă, caracteristică religiilor ulterioare, iakutii au mai multe zeițe-creatoare Se pare că este împărțit în trei zeități - patrona oamenilor Ayysyt, zeița vitelor de cai - Yehsit și cea cu coarne - Ynakhsyt, literalmente „vacă” În plus, femeile care participă la ritul Aiysyt de a desface nu numai că o înfățișează pe zeiță, ci și, parcă, devin întruchiparea și receptacul ei împreună Mai important, ritul în onoarea zeiței-mamă este împletit cu un ritual pur vânătoresc de ucidere a animalelor În același mod, imaginea unei femei-mamă și magia vânătorului trebuie să se fi împletit în mintea unei persoane din paleolitic Una dintre cele mai izbitoare expresii ale mitologiei vânătorii din Epoca Veche a Pietrei sunt basoreliefurile din Lossel Dacă acceptăm reconstrucția locației lor inițiale propusă de S N Zamyatnin, atunci ne putem imagina că în centrul întregului grup era un bărbat care arunca o suliță într-un animal, iar pe părțile laterale erau femei, dintre care una ridica mâna cu un corn Întreaga scenă, conform presupunerii lui Zamyatnin, înfățișează un act de magie de vânătoare - atragerea prăzii de către femei către vânător, similar cu ceea ce se observă a dat, după el, L Frobenius printre boșmanii din deșertul Kalahari Exact la fel ca femeia cu cornul din Lossel, sunt ridicate mâinile uneia dintre figurinele găsite în interiorul locuinței paleolitice din satul Gagarin de pe Don Atât în ritul iakut, cât și în reliefurile lui Lossel, se desfășoară aceeași scenă a uciderii magice a unei căprioare, în care vânătorul este doar o unealtă pentru uciderea magică a animalelor Rolul principal aparține femeilor conjurătoare - participante la rit și forțele supranaturale din spatele lor Cornul imaginii paleolitice de la Lossel printre iakuti corespunde unui vas cu ulei, din care se făcea ungerea sacră Dacă printre iakuti - păstori, vechiul cult al fertilității este asociat în primul rând cu abundența produselor lactate, exprimată cel mai clar în abundența untului, atunci printre vecinii lor din nord - vânători, printre chukchi și eschimoși, ungerea cu unt este înlocuită cu condiții destul de naturale în viața lor, binecunoscute din datele etnografice , ungerea cu sânge proaspăt al unui animal ucis sau grăsime de focă Ritonul femeii din Lossel era și el, aparent, plin de sânge, iar ea, la fel ca păstorii de reni și vânătorii din Nord, făcea ungerea sau libația Popoarele de vânătoare din Altai și nordul Yakut au avut o legendă răspândită despre o femeie de pădure, stăpâna pădurii și a locuitorilor ei, mama și stăpâna animalelor Intrând într-o relație cu ea, vânătorul este răsplătit cu fericirea de vânătoare și ucide multe animale Dacă un vânător de sex masculin intră într-o relație cu o femeie pământească înainte de a vâna, stăpâna pădurii îl pedepsește pentru trădare luându-i norocul de vânătoare De aici vin diverse tabuuri feminine - interdicții Astfel de mituri au apărut pe baza viziunii antice despre vânătoare, care, așa cum am menționat deja, se caracterizează prin ideea de rudenie între oameni și animale: oamenii se pot transforma în animale și invers - animalele în oameni Amândoi sunt „implicați”, așa cum a spus Levi Brühl, unul cu celălalt și nu sunt despărțiți de un abis de netrecut, așa cum este cazul în mintea noastră, în viziunea asupra lumii a omului modern Pe această bază s-a dezvoltat un bogat ciclu de legende „totemice” , bazate pe idei despre relația comunităților umane cu animalele Miturile despre strămoșii și strămoșii animalelor, despre relațiile de prietenie dintre animale și oameni, „epopeea animalelor”, transferă relațiile caracteristice unei comunități tribale în lumea animală și sunt reflectarea lor fantastică Și din nou, în legenda menționată mai sus, imaginea unei femei dezvăluie o legătură directă atât cu ideea de naștere și reproducere, cât și cu magia uciderii animalelor Pentru omul paleolitic, acestea erau doar două laturi ale aceluiași fenomen Una nu ar putea exista fără cealaltă Vânătorii primitivi credeau într-un fel de „împărțire a muncii” între bărbații care ucid animale și femei „care prin vrăjitoria lor atrag animalele sub loviturile sulițelor vânătorilor Puterea magică care a atras animalele spre săgețile și sulițele vânătorilor, spre moarte, era aceea că animalele și oamenii, conform ideilor omului din epoca de piatră, puteau intra în relații sexuale între ele Femeile atrăgeau animale masculi, bărbații puteau atrage femele Femeia, purtătoarea forței productive, a contribuit și ea la reproducerea animalelor după regula magiei: „asemenea înlocuiește ca” Femeile însărcinate, precum și imaginile lor, precum figurina Willendorf, ar fi trebuit să aibă în ochii unei persoane din paleolitic aceeași putere ca iepele gestante din picturile lui Lascaux Au asigurat reproducerea tuturor viețuitoarelor, atât a oamenilor, cât și a animalelor În centrul ideilor asociate cu imaginile feminine ale paleoliticului se află un set complex de idei, care acoperă toate aspectele cele mai importante ale vieții omului primitiv Imaginea unei femei a fost în centrul ideilor sale despre lumea din jurul lui A exprimat în mod clar ideea originii comune a rudelor, a legăturii lor de sânge și a procreării În ea, asemenea razelor focalizate, convergeau, iar acele idei care au adus la viață cultul primitiv al vânătorii au stat la baza celor mai vechi rituri magice Absența aproape completă a figurilor feminine în picturile rupestre și prezența lor sub formă de imagini plastice în așezări de tip obișnuit, în aer liber sau în șoprone, ca în Lossel sau Abri Pato, poate fi explicată prin faptul că împărțirea care s-a conturat în epoca mousteriană și a consolidat ulterior munca în comunitatea paleolitică: o femeie la vatră, un bărbat la vânătoare Cultele și ritualurile femeilor, un ecou îndepărtat al cărora ar putea fi ritualuri precum hrănirea păpușilor - emegender printre altaieni sau desfacerea Ayysyt printre iakuti, indisolubil legate de zona preocupărilor și grijilor pur feminine, cu gândul la copiii și fertilitatea, în mod natural, ar fi trebuit efectuate la vatra de acasă Nu este o coincidență faptul că figurinele feminine din paleolitic sunt adesea situate lângă vatră, iar în etnografie spiritul - proprietarul vetrei - are un aspect feminin Nu este mai puțin probabil că femeile înseși și-au sculptat figurinele de cult, amulete de fertilitate, din os și piatră, că „Venusele paleolitice au fost rezultatul creativității lor, și nu creația artiștilor bărbați Dar riturile secrete de vânătoare din adâncurile peșterilor trebuie să fi fost opera oamenilor Și nu este de mirare că în picturile lor murale nu cunoșteau aproape nicio altă parcelă, cu excepția animalelor, a vânătorii magice și a spiritelor de vânătoare de natură mixtă jumătate animală și jumătate umană Și dacă a apărut tema fertilității sau a învierii animalelor, dacă era necesar să „reînvie” animalul, să-l aducă pe lume, atunci în acest caz, la fel ca în viața reală, era imposibil să se facă fără participarea o femeie Până acum, am vorbit despre femei Un om în arta paleoliticului joacă un rol mai mult decât modest Cu toate acestea, există ocazional imagini clar masculine și chiar mai des figuri despre care este imposibil să spunem cu certitudine fie ce gen sunt, fie dacă sunt animale sau umane Imaginea unui bărbat într-o sculptură rotundă, care poate fi pusă la egalitate cu statuetele feminine ale lui Aurignac și Perigordien, nu cunoaștem decât una, și chiar și aceasta s-a păstrat fragmentar Aceasta este o figurină interpretată primitiv din Brno Faptul că un bărbat este într-adevăr reprezentat aici este dovedit de semnul distinct transmis al sexului masculin Relieful din Lossel care înfățișează un tânăr aruncând o suliță este unic pentru perioada timpurie a paleoliticului superior Restul masei de figuri antropomorfe în care pot fi văzuți bărbați datează din Madeleine Acestea sunt în mare parte imagini gravate în grămezi complexe de desene de animale întrețesute multi-temporale În majoritate, aici se văd figuri ciudate „absurde” de natură mixtă, în care semnele umane se îmbină în mod bizar cu trăsături animale, „oameni monstru” Cel mai caracteristic exemplu de astfel de figuri monstruoase este faimosul „vrăjitor” sau „Marele magician” din peștera „Trei frați” (fig ) El este prezentat într-o ipostază ciudată cu un trunchi situat orizontal – ca o fiară vrăjitor „Sunt destul de umani, mai ales picioarele Ei descriu cu exactitate omul Dansul creaturilor cu cap de pasăre Addora Levanzo, Sicilia Cap de femeie Brassempouy Scena cu un „om mort” și un bivol rănit Lasko Cap de femeie Dolnie Vestonicy Cap de cal Grota Vilar Tânăr vânător Losse Imagini cu femei Reliefuri din La Magdalene Leoaică Sculptură în oase La Vash Cal Dyuruti Căprioare cu coarne ramificate Lasko „Semne misterioase” – pete Castillo Figurină din săpăturile din de către Gagarin Creatură mitică - „monstru Espelugue, Lourdes viței veșnici și picioare cu degetele Cu toate acestea, o coadă magnifică, ca o vulpe, este vizibilă în spate Membrele sale anterioare cu greu pot fi numite mâini Acestea sunt adevărate labe de animale Și mai uimitor este capul monstrului Uriaș, ramificat, ca coarnele unui căprior se ridică pe el Urechile animalelor distanțate larg ies din laterale Dar cel mai neobișnuit lucru la el este chipul bărbos al fiarei Ochi sălbatici de animale se uită la noi, rotunzi, cu un punct înăuntru, care amintește oarecum de ochii unei păsări de noapte În mijloc este un nas, asemănător de asemenea cu ciocul unei păsări În toată această deghizare ciudată există ceva prădător, bufniță, dar nu umană O analogie remarcabilă cu vrăjitorul din peștera „Trei Frați” este chipul sculptat pe o piatră în Marsoul Are aceiași ochi rotunzi cu un punct înăuntru, care se uită la privitor, iar între ei este un nas triunghiular Silueta așezată din Istyuritz are un nas lung ca un cioc de pasăre pe un cap mare și rotund, cu un ochi imens de ciclop Un grup de figuri fantastice cu cap de pasăre este prezentat într-o compoziție mare în grota Pellegrino de lângă Palermo Fețele lor se termină în ciocuri ascuțite Creaturile cu cap de pasăre sunt, de asemenea, vizibile în desenele din peșterile Pech-Merle și Los Cazares În aceasta din urmă, trei figuri suprapuse una pe cealaltă se repetă cu o înclinație ciudată a capului și forma sa și mai ciudată, cu un cioc imens și masiv și un craniu rotund neted Cu ciocul lung de pasăre, un om stilizat este înfățișat și într-o scenă înfățișând un bizon și un „om mort” la Lascaux În peștera din Kunyak, pe o figură mare colorată a unui mamut, este vizibilă o mică figură antropomorfă într-o postură specifică îndoită, cu un nas de rață, străpuns de o săgeată sau un săgeț O analogie sculpturală cu aceste desene este capul sculptat pe capătul unui aruncător de suliță din Gurdan Are un capăt în formă de cioc în locul unde se află gura, reprezentat ca un gol În loc de ochi, se deschide niște adâncituri goale disproporționat de mari, în care ar putea fi introduși ochi incrustați Acest cap seamănă cel mai mult cu o omidă sau un struț, dar în același timp există ceva uman în el Din confuzia figurilor interpatate din peștera Trei Frați iese o creatură cu un trunchi masculin gol, prezentată aproape în aceeași poziție cu „vrăjitorul” din aceeași peșteră Dar are o cocoașă abruptă de bivol pe spate și un cap de bivol, care este dat într-o viraj caracteristică Acesta este înfățișat nu un bărbat, ci un om-bivol Și o altă figură exact aceeași, dar desenată mai distinct, însoțește două căprioare în această peșteră, parcă le-ar pășuna Ea arată din nou picioare umane cu picioare și fese bine definite, care se transformă brusc într-un trunchi de bivol cu coadă, cu o cocoașă Capul acestei creaturi este un bizon, transmis cu mare acuratețe, până la mici detalii Arată nările, ochii, precum și coarnele curbate abrupt Membrele anterioare sunt întinse înainte, iar capetele lor sunt mai mult ca niște copite decât mâinile omului Ceva ca o ceapă se extinde din gura creaturii Există și „oameni-mamuți” Alte creaturi de natură mixtă, monștrii, seamănă la față cu maimuțele, precum imaginea din desenele gravate de la Combarelle Fizionomiile grotești din La Marche arată ca niște câini sau lupi, cu o maxilară inferioară imensă, de la care lipsesc doar colți de animale, cu o structură umană a părții superioare a feței și a craniului O figură antropomorfă din Lourdes, cu spatele ușor curbat și burta proeminentă, înfățișează un cap în vârstă, cu o coroană înaltă și rotundă Ea are „Oameni-camos” Teija sunt marcate clar un ochi și un nas mare, de sub care atârnă o barbă lungă și ondulată Deasupra capului acestui bătrân se vede ceva asemănător coarnelor de cerb, desenate cu o lovitură ușoară, abia vizibilă Și o coadă lungă de cal coboară din spate În mod clar, aceasta nu este o persoană simplă, ci o ființă de natură duală, dacă nu triplă Omuleți amuzanți, cu trunchi de animale blană și capete de capră, peste care se ridică coarne tipice de capră, sar unul după altul pe picioare pe jumătate îndoite în Teija Este greu de spus dacă oamenii sunt reprezentați aici deghizat în capre sau capre fantastice cu picioare umane În pictura murală a lui Combarelle există douăzeci și două de astfel de figuri cu aspect dublu Una dintre ele seamănă cu forma unui cap de leu Toată această masă de monștri-jumătate-oameni poate înfățișa oameni îmbrăcați ca animale În acest caz, capetele lor asemănătoare animalelor nu sunt altceva decât o mască, sub care se ascund fețele umane Astfel de măști de animale sunt cunoscute pe scară largă Ele sunt folosite în timpul diferitelor spectacole rituale, de exemplu, în teatrul religios al lamaiștilor, unde dansatorii fac spectacol, înfățișând zeități cu cap de căprioară sau de taur Măștile sub forma unui cap de animal sunt folosite și în timpul vânătorii pentru a înșela animalele După ce și-a pus o astfel de mască, vânătorul se strecoară în liniște la fiară Cu toate acestea, o soluție atât de tentant de simplă la întrebarea conținutului acestor desene enigmatice este evidențiată de tendința generală a tuturor imaginilor antropomorfe ale Madeleinei de a transmite în mod grotesc exact forme umane și în primul rând chipul uman Nu se poate explica prin lipsa de experiență a artistului, deoarece desenele de animale învecinate sunt realizate cu deplină cunoaștere a materiei, cu încredere și măiestrie Trăsăturile umane sunt distorsionate în mod deliberat aici și, mai mult, într-o anumită direcție, astfel încât să le apropie de aspectul fiarei Monștrii misterioși din desenele paleolitice nu sunt, prin urmare, doar oameni reali deghizat, ci creaturi mitice de natură mixtă Toate sunt legate cumva, aparent, de rituri magice, inclusiv ritualul fertilităţii Acest lucru este indicat în mod direct de semnele sexului masculin, nu numai marcate cu atenție, ca, de exemplu, în figura „vrăjitorului” din peștera celor „Trei Frați”, dar chiar arătate într-o erecție, ca figura pe jumătate aplecată din Mas d'Azil Cu aceeași diligență emfatică, falusul este redat pe figurine antropomorfe din Lourdes, Istyuritz și pe un fragment de os tubular din La Madeleine, unde artistul, ca si in Mas d'Azil, l-a aratat intr-o stare de tensiune În Le Portel, o creatură fantastică cu cap de animal este pictată cu vopsea roșie la intrarea în peșteră Are două brațe și un cap mic cu gura întredeschisă O mică margine a stâncii a fost folosită de meșter pentru a reprezenta falusul În Horna de la Peña, o astfel de creatură este prezentată cu o coadă, brațele întinse ascuțit și din nou cu un falus mare În arta paleoliticului există și imagini cu scene complexe cu mai multe figuri - acțiuni rituale magice la care participă animale și oameni, interpretate la fel de schematic ca figuri individuale Pe un fragment de coastă de animal din grota Château Les Eisy, un bivol stă într-o ipostază calmă în dreapta În stânga în fața lui aliniate într-un șir mic, jumătate din mărimea lui, antropomorfe, figuri schematic conturate - „mumii Există nouă astfel de figuri și fiecare dintre ele are pe umeri un fel de tije, sulițe sau baghete Aceasta, evident, este un fel de acțiune sacră, un ritual solemn, al cărui centru este fiara Sulițele de pe umerii figurilor antropomorfe arată că acest ritual este asociat cu vânătoarea Scena de cult Raimonden A doua astfel de scenă este prezentată pe o bucată de os din grota Raimonden Partea principală a compoziției este ocupată de un cap de zimbră realizat în mod realist Dar în loc de corp, este înfățișată o bandă lungă, așezată simetric cu vârfuri curbate - coloana vertebrală Pe ambele părți ale coloanei vertebrale a zimbrului sunt din nou oameni - „mumii” Aici, se pare, este prezentată o masă de sacrificiu în cinstea animalului-totem sacru Este dat într-un mod neobișnuit, într-o formă aplatizată, parcă de sus Carnea fiarei a fost deja tăiată, scheletul ei este la vedere, doar picioarele cu copite și capul au rămas intacte După ritualul de jertfă zeilor și spiritelor șamanice, pieile de cai și oi atârnate pe un stâlp înalt sau pe un mesteacăn din stepele Buryat, cu capetele și picioarele lăsate, arătau cam așa Orice altceva a fost folosit ca hrană pentru participanții la sacrificiu, care au onorat spiritele Oamenii cu cap de pasăre din Addora (Sicilia) fac și ele un fel de rit Corpurile lor flexibile goale sunt arătate în ritmul dansului, cu mâinile ridicate (fig ) Aceleași imagini cu jumătate de oameni, jumătate de fiare se găsesc și în miturile popoarelor din Siberia Deci, de exemplu, există o poveste larg răspândită despre căsătoria unei femei și a unui urs, în urma căreia se naște o creatură de natură mixtă; ulterior părăsește oameni și merge în pădure, la animale „Fata a mers la râu după apă”, spune, de exemplu, într-o legendă Shor, „[un] urs a venit la ea Apucând-o, o duse în bârlog Din acea fiară, fata aceea a rămas însărcinată, a născut un copil: jumătatea inferioară era lânoasă, jumătatea superioară era ca a unui bărbat eroi semizei divini, strămoși ai comunităților tribale, născuți dintr-o femeie și un animal Din tot ceea ce s-a spus, este clar că solul pe care a crescut arta paleoliticului era deja o mitologie bogată și complexă, care se dezvoltase în condițiile dezvoltării îndelungate a modului de viață comunal-tribal specific al vânători din paleolitic S-a bazat pe idei despre relația dintre lumea animalelor și oamenii, ceea ce s-a numit totemism, precum și originile cultului strămoșilor, adică credințele și ritualurile asociate comunității primitive, cu preocupări legate de prosperitatea acesteia și procreere Dar această mitologie antică nu poate fi limitată la cultul strămoșilor, totemismului sau magiei vânătorii Nici nu se poate reduce la ambele luate împreună Le include pe ambele, dar este mai larg și mai divers Trebuie să fi avut propriii zei, personificări vii ale elementelor naturii, chiar și universul însuși, cel mai probabil zoomorf Un ecou al acestei viziuni asupra lumii este ideea pământului sub forma unei vaci de elan uriaș printre Evenks, o pasăre - printre arabi, un taur - printre crescătorii de vite din Mongolia Este foarte probabil ca odată cu formarea genului să fi apărut o idee dualistă despre progenitorii gemeni, precum și despre „eroul cultural” - inventatorul focului și al întregii culturi - mai întâi un animal, apoi un om La fel de timpuriu, trebuie să fi apărut mituri despre mamele fiarelor și stăpânele elementelor, precum cele păstrate de eschimoși Interesante în acest sens sunt imaginile rupestre ale mâinilor cu, parcă, degete tăiate O legendă eschimosă spune că degetele doamnei de la mare Sedna au fost tăiate de rudele ei Legenda degetului tăiat este o poveste răspândită în întreaga lume Se crede că reflectă miturile asociate cu observațiile astronomice originale ale fazelor lunii, zeitatea feminină originală a fertilității Fără îndoială, ideea monstruoasei „femei bătrâne” - lumea interlopă, care înghite morții pentru a le naște din nou pentru o nouă viață, intră în adâncurile neexplorate ale timpurilor primitive Dar aceste creaturi mitice sunt la fel de departe de zeitățile de mai târziu, descendenții lor, precum suntem noi de oamenii din paleolitic, strămoșii noștri Toată această bogăție de imagini și idei fantastice ar fi trebuit să se reflecte într-un fel sau altul în arta paleoliticului Și poate, Leroy-Gourhan și Laming-Amperer au parțial dreptate, care încearcă să urmărească modele încă necunoscute și inexplicabile în aranjarea figurilor individuale și combinații complexe de desene pe pereții peșterilor, stabilindu-le legătura cu unele mituri și ritualuri Următoarea întrebare care trebuie abordată este problema valorii estetice a artei paleolitice, a realizărilor ei din punct de vedere pur artistic Avem dreptul să-i spunem artă în adevăratul sens modern al cuvântului, iar creatorii de desene rupestre și sculpturi artiști? VII DUPĂ LEGILE FRUMUSEȚII Tehnica artei paleolitice Omul din paleoliticul superior nu cunoștea metalul Nici nu știa să facă unelte lustruite și se descurca cu plăci și fulgi ciobiți dintr-un miez de silex Cu toate acestea, a mers mult înainte în comparație cu data anterioară Avea deja anumite abilități tehnice și experiență Avea deja la dispoziție mijloacele materiale necesare producției artistice, unelte de muncă, deloc atât de primitive pe cât ar părea la început, deși le-a găsit toate acestea gata făcute sau aproape gata făcute în natura din jurul său Sursa inepuizabilă de materii prime pentru artistul paleolitic a fost chiar pământul pe care a trăit, vânătoarea care l-a hrănit Sculptorul antic și-a sculptat piesele din piatră, os, precum și din materiale neașteptate precum lignitul și chihlimbarul Osul, și mai ales colțul de mamut, a predominat peste toate celelalte materiale Era ușor de tăiat Osul proaspăt a luat orice formă sub incisivul unei persoane și a fost supus voinței sale Osul a fost furnizat din abundență prin vânătoare Focurile de tabără erau chiar aprinse din oase Au construit locuințe Erau atât de mulți colți de mamut și fildeș, încât un sculptor modern poate invidia un maestru paleolitic De-a lungul timpului, când mamutul devine un animal rar sau dispare cu totul, cornul renului, apoi cel nobil, incomparabil mai puțin convenabil pentru scopuri artistice, spongios și nu atât de durabil, ocupă un loc din ce în ce mai mare în practica cioplitorului antic Probabil de o importanță nu mică în ochii omului primitiv a fost faptul că osul fiarei a fost implicat magic în fiara adevărată, care a fost tăiată din ea sau gravată pe obiecte făcute din ea Fiara era reprezentată în aceste lucruri prin ființa sa, o parte a propriului ei corp Și de aceea obiectul cu imaginea fiarei în ochii omului paleolitic nu era mort, ci viu Nu trebuie să fie o coincidență că figurinele de mamut au fost sculptate din propriii colți sau chiar din un astfel de material, în opinia noastră, la fel de nepotrivit ca vertebrele de mamut (descoperiri pe site-ul Avdeevskaya) Piatra se află pe locul doi printre materialele preferate ale sculptorului paleolitic Mai des în toate a folosit o piatră moale, cum ar fi serpentina sau serpentina nobilă Serpentina, o piatră verde deschis, a fost sculptată într-o figurină în miniatură găsită în Buret pe Angara Acolo a supraviețuit chiar și un fel de atelier, unde a fost prelucrată această bijuterie atractivă În plus, la Bureti a fost găsit un disc în miniatură dintr-o piatră și mai rară și mai valoroasă, jadul verde Sayan, cu o gaură în mijloc, prima, cea mai veche probă din acest mineral din lume, folosită de om pentru decorare Pietricelele obișnuite adunate pe malurile râului, unde era o parcare sau o peșteră a artiștilor antici, erau și mai utilizate Era ușor și convenabil să desenezi linii de desen pe suprafața sa netedă lustruită cu nisip de râu Așa a intrat în acțiune, în forma sa naturală Uneori, însă, nemulțumit de acest lucru, artistul din epoca de piatră a șlefuit ușor pietricelele, netezind neregulile de pe el, astfel încât liniile desenului să se așeze mai precis Argila brută a fost neprețuită în ceea ce privește disponibilitatea și ușurința în utilizare Pe nei, chiar pe podea sau pe pereții peșterii, au desenat „macaroane” și au desenat figuri de animale Din el au fost modelate figuri de urși, lei, zimbri și cai în peșterile din Montespan și Tuc d'Auduber Datorită faptului că peștera Tyuc d'Auduber a fost inaccesibilă sau, în orice caz, nu a fost vizitată de oameni de la sfârșitul paleoliticului până la descoperirea ei de către Bégouin, în ea s-au păstrat urme ale lucrării unui sculptor antic cu uimitoare prospeţime În Sala Bivolului a supraviețuit chiar și o groapă, din care a fost scos un bloc de lut, destinat uneia dintre cele două statui La început, contururile figurii bizon trebuie să fi fost zgâriate adânc cu o daltă sau un punct de os pe podeaua de lut După ce blocul masiv de lut brut preluat din groapă a fost așezat în locul ales, acesta a suferit o prelucrare ulterioară La cm de această statuie a fost gravat în lut conturul altui zimbră, lung de cm După planul sculptorului primitiv trebuia să devină baza sculpturii, dar a rămas pe podeaua peşteră Pe statuile finisate ale zimbrilor sunt încă vizibile urme ale lucrării sculptorului cu spatulă și degete, cu care a proiectat figurile și a netezit neregulile În Sala Urmelor Tuc d'Auduber conţine şi o groapă din care s-a scos un bloc de lut, un semifabricat pentru o nouă statuie În apropiere, pe o bază de stalagmite, se află un altul, sculptat în lut și neterminat, un mic profil de zimbră Norbert de Casteret a găsit gropi asemănătoare în peștera Montespan, un fel de carieră, din care, în opinia sa, sculptorii Madeleine au obținut lut Unul dintre ele mai are urme ale instrumentelor folosite la răzuirea lutului Casteret a văzut, de asemenea, ceva ce niciun om din vremea noastră nu văzuse înaintea lui - atelierul unui artist paleolitic care a lăsat uneltele muncii sale la locul de muncă „Deasupra unui grup de lei, într-o crăpătură în stâncă lungă de câțiva metri, umplută cu grijă cu lut și apoi ciuruită de găuri”, a scris el, „este înfiptă o spatulă mare de os curbat lustruit, un adevărat instrument mândru al sculptorului, fără îndoială a servit pentru lucrul la statui În „Sala Ursului” se află o mică adâncitură în formă de bol în stâncă, aparent o boltă; scotocind prin el, am găsit o mulțime de cremene cioplite La capătul galeriei, am găsit linii săpate în piatră cu raze divergente, iar sub ele pe podea se aflau multe stalactite, asemănătoare creioanelor, îngrămădite într-o grămadă „A fost posibil să urmărești pas cu pas”, își continuă povestea, „întregul proces: Madeleines au greblat pumni de lut, au tras plase complexe sau bucle degetele și apoi au îngropat sau ascuns cremenele Toate aceste mici lucrări, al căror sens ne este în mare măsură de neînțeles, au fost distruse pe alocuri de urși, zgâriind podeaua și pereții Dacă în peșterile de la Tuc d'Auduber și Montespan lutul a fost folosit în forma sa naturală, brută și a rămas așa după munca sculptorului, atunci s-au găsit metode complet diferite de folosire a acestuia la Dolnie Vestonitsy Aici, argila era mai întâi frământată pe pulbere de oase, apoi arsă Acestea au fost primele experimente în producția de ceramică din istoria omenirii Totuși, ceva asemănător se găsește și la capătul opus al lumii de atunci a vânătorilor arctici paleolitici din Eurasia, în Siberia, pe Angara Într-o așezare din apropierea unui spital militar din Irkutsk, Cerski și Cekanovski au găsit obiecte ciudate din lut copt, rămășițe ale unor experimente sculpturale Sculptorul paleolitic și-a tăiat lucrările din pensulă și piatră cu o daltă de piatră și, în unele cazuri, probabil, cu simpli fulgi și plăci de silex Aceste unelte au realizat, de asemenea, imagini gravate nu numai pe bucăți de os sau plăci de piatră, ci și pe pereții peșterilor Artiștii care pictează sanctuare rupestre au folosit planurile naturale ale pereților și tavanelor lor În același timp, au preferat pentru locurile lor de lucru acoperite cu o crustă de calcit sau calcar, pe a cărei suprafață albă netedă se întindea ușor și iesea în evidență în contrast, mai ales negru, așa cum era cazul peșterii Peche-Merle, sau maro și roșu - în Altamira Gama de culori folosite de artiștii paleolitici a fost, desigur, limitată Avea la bază diverse nuanțe de ocru natural, adesea extras aici, pe podeaua peșterii Dar, într-un număr de cazuri, vopseaua a fost făcută artificial, minereul de fier, minereul de fier din mlaștină a fost ars în ocru O vatră specială pentru arderea ocru din minereu a fost găsită în Kostenki I Ocru a fost folosit aici într-o asemenea cantitate încât întregul strat cultural al așezării, întreaga umplutură a locuințelor antice, este complet vopsit cu ocru în roz intens sau roșu Culoarea picturilor de pe pereții peșterilor variază în funcție de nuanțele de ocru natural - de la roșu închis și maro până la galben deschis și chiar portocaliu Vopseaua neagră pentru picturi a fost dată de cărbune, și poate cărbune animal, precum și oxid de mangan natural Cea mai puțin obișnuită este vopseaua albă, tot de origine minerală, creta sau calcar Colorarea figurilor de animale cu culori intense - negru, roșu, galben, maro - conform justei remarci a lui D V Ainalov, depindea nu numai de natura vopselelor minerale care erau la dispoziția omului paleolitic, ci și de locul unde se aflau aceste figuri În peșterile întunecate, slab luminate de fitilele care ardeau în untură sau de focul unui foc de tabără fumurie, cu cât culoarea picturilor era mai groasă și mai strălucitoare, cu atât mai puternice, mai reliefau ieșeau în evidență Vopseaua putea fi folosită uscată, ca pastelul, aplicând-o cu „creioane” speciale ascuțite din bucăți de ocru, asemănătoare rujului Asemenea „creioane”, ovale, și uneori triunghiulare și ascuțite la capete, se găseau în Logerie, Sfânta -Marthory și alte peșteri Au fost găsite și în îndepărtata Africa, în peștera Bambata În alte cazuri, vopseaua a fost mai întâi măcinată în pulbere și apoi diluată cu apă sau amestecată cu grăsime În Altamira a fost găsit un „desktop” al artistului Madeleine, pe care acesta a zdrobit, pudrat, diluat și amestecat vopsele Era un bloc masiv de stâncă căzut de pe acoperișul peșterii Un strat de vopsea și unelte de maestrul antic, tăietori și lustruire Turma de zimbri Puy de Lacave De asemenea, se consideră că este posibil să se utilizeze pentru diluarea vopselelor nu numai apă și grăsime, ci și sânge, precum și sucuri de plante În unele cazuri, de exemplu, la conturarea mâinilor, se crede că a fost folosită pulbere de vopsea, care a fost pulverizată pe stâncă cu un tub Vopseaua diluată trebuie să fi fost cel mai adesea mânjită pe piatră cu degetele Dar este posibil să folosiți și perii speciale sau stive Tehnica de realizare a picturilor rupestre a atins cea mai mare dezvoltare în madeleine, când a apărut pictura policromă cu utilizarea simultană a vopselei nu numai de diferite culori, ci și de diferite tonuri Un fel de reflexie a policromiei în tehnica sculptării sunt imagini neobișnuite din peștera „Trei frați” , asociate cu trăsăturile stâncii în sine, pe care au fost gravate desenele Această rocă este cu trei straturi, trei culori Pentru a folosi toate cele trei culori, sau doar una sau două dintre ele, dacă intenția artistului o impunea, era necesar să pătrundem în adâncul fundalului stâncos în consecință, la fel cum făceau vechii maeștri, care își tăiau cameeurile din piatră tare stratificată de diferite culori Pentru a face acest lucru, au tăiat piatra cu o daltă sau pur și simplu au răzuit-o pentru a expune un strat de culoarea dorită Deasupra era o crustă densă de lut, de culoare gălbuie Apoi dalta artistului a dat peste suprafața albicioasă a stâncii din cauza intemperiilor pe termen lung și și mai adânc a fost partea neamenajată a stâncii, neagră cu o tentă albastră Astfel, artistul Madeleine a avut la dispoziție trei culori deodată Astfel, a apărut o nouă tehnică - tehnica „cameo Artiștii din paleolitic trebuie să fi ținut cont de fundalul pe care au fost realizate desenele Nu le-a fost deloc indiferent, ci, dimpotrivă, a avut o importanță semnificativă în schema generală de culori: „animalele reprezentate pe fundalul unei stânci din peșteră și pictate cu culori - negru și diverse nuanțe de galben - se îneacă în acest lucru fundal roșiatic moale și fac o impresie mai reală decât copiile color ale acestor animale realizate pe hârtie albă, deoarece ies în evidență clar și strălucitor pe un fundal alb Înainte de a realiza un mare desen pe perete sau pe tavanul peșterii, artistul Madeleine îl picta uneori în miniatură pe o bucată de os sau piatră Aceste „schițe” , așa cum am menționat mai sus, sunt prețioase pentru datarea monumentelor de pictură rupestră care nu sunt acoperite de un strat cultural Chiar mai des, astfel de schițe preliminare se făceau pe pietricele netede acoperite cu ocru, eventual amestecate special cu ceară sau grăsime în acest scop, astfel încât vopseaua să lipească mai ferm de suprafața pietrei Așa au apărut „originalele picturi-icoană” originale ale artiștilor paleolitici, deja familiari nouă, dintre care zeci au fost găsite în peșteri precum Colombière, Limeil sau Parpaglio Privind astfel de pietricele, se poate observa cum artistul antic și-a corectat în mod repetat și răbdător desenele, conturând de fiecare dată figurile de animale cu o daltă într-un mod nou, distrugând unele linii și sculptând altele, mai expresive, mai precise în locul lor În consecință, arta paleolitică, în special în perioada sa de glorie în etapa Madeleine, se caracterizează printr-un nivel destul de ridicat de pricepere tehnică și complexitatea operelor de artă interpretative Conține și tehnici stabile care se repetă în diferite locații, un fel de „canoane” pe care artiștii antici le urmau în munca lor Această creativitate nu are nimic de-a face cu desenele copiilor din timpul nostru Artiștii epocii antice de piatră au muncit din greu și mult timp, îmbogățirea „abilităților de producție” cuiva, așa cum am spune acum Și cine știe, poate munca tinerilor desenatori începători a fost condusă de alți maeștri destul de maturi, care au păstrat experiența generațiilor anterioare A existat, în orice caz, o anumită tradiție artistică, transmisă de secole și milenii, din generație în generație Experiența creativă acumulată de predecesori nu a dispărut fără urmă, ci a fost păstrată și prelucrată Au existat și trăsături locale care au determinat apariția lucrărilor diferitelor centre de artă, fiecare dintre acestea a dezvoltat aceste tradiții în felul său În limba timpului nostru existau diverse „școli” de pricepere artistică Noi, pe teritoriul URSS, în epoca paleolitică aveam cel puțin trei astfel de centre: pe Don - în Kostenki și Gagarin, în Ucraina - în Mezina, în Siberia, pe malurile Angarei - în Buret și Malta Cucerirea formei Linia și culoarea în arta paleolitică Pas cu pas, etapă cu etapă, timp de cel puțin douăzeci de mii de ani, artiștii primitivi au acumulat experiență, și-au îmbogățit munca cu noi tehnici Schimbările decisive, ora punctului de cotitură, cad pe perioada Madeleine Prima cucerire a artistului Madeleine a fost transformarea desenului liniar original, o nouă atitudine față de linie Fosta închidere a conturului a fost ruptă, uniformitatea a fost înlocuită cu diversitate Linia a devenit dinamică, pătrunsă de viață O linie dură, continuă este înlocuită de o cursă ușoară intermitentă, multe linii de diferite lungimi și grosimi Concepția artistei Madeleine este concisă și ascuțită Desenul își pierde caracterul anterior strict liniar și plan Expresivitatea lui are o natură specială, fundamental nouă Stăpânind cu măiestrie linia, desenator Madeleine o folosește ca mijloc pentru a transmite nu numai limitele corpului în plan, ci și masa și volumul acestuia Acum îngroșând și îngroșând liniile, apoi, dimpotrivă, subțiindu-le și subțiindu-le, artistul paleolitic transmite cu pricepere luminile și umbrele, contrastele lor El nu doar desenează, ci, parcă, recreează figura în relief a unui animal într-un avion Eliberat de fosta putere a conturului, artistul paleolitic a făcut un al doilea pas înainte, nu mai puțin important Dacă mai devreme, în arta aurignaciană, figura fiarei rămânea legată, legată de plan și izolată de tot ce este în jur, acum această izolare dispare Imaginea, așa cum ar fi, este inclusă în lumea înconjurătoare, plină de lumină și aer, saturată de dinamica vieții Folosirea pe scară largă a loviturilor energetice i-a permis artistului magdalenian să exprime mai deplin dinamica vieții în însăși imaginea fiarei, în mișcările și posturile sale specifice Acum a reușit să transmită ceea ce nu putea arăta, folosind doar un contur închis - sentimentul momentului, zborul de neoprit al timpului Stabilul și eternul, imuabilul, înghețat și nemișcat sunt înlocuiți de fluid, schimbător, de moment, staticul este înlocuit de dinamic Desene intercalate: mamuți, bizoni, cerb Bernifal Utilizarea diferitelor culori și descoperirea puterii tonului i-au oferit artistului Madeleine oportunități și mai largi de a transmite realitatea vieții Maeștrii aurignacieni foloseau în principal o vopsea, o culoare și în același timp același grad de saturație Au acoperit cu vopsea întregul spațiu al desenului din interiorul conturului uniform și uniform Prin urmare, desenele lor au rămas invariabil plane, și-au păstrat caracterul de siluetă Nu era nici lumină sau umbră în ele În timpul Madeleinei, are loc un punct de cotitură decisiv Pentru prima dată, artistul este conștient de posibilitatea de a obține culori de intensități diferite din aceeași vopsea Acum le folosește pentru a transmite volumul și masa, pentru a transmite forma prin mijloace fundamental noi, pur picturale Cu toate limitările paletei sale, aceasta conținea o putere cu adevărat extraordinară Pictorul rupestră lucrează acum, scrie Graziosi, cu „încredere suverană” Nu doar conturează silueta fiarei în plan, ci sculptează forma corpului său, folosind pentru aceasta posibilitățile pe care i le oferă pictura Nu mai pictează planul, dar modelează volumul cu culoare corpul, cu ajutorul luminii și umbrei, transmite părțile sale proeminente și îngropate Impresia de volum și materialitate este produsă atât de figura animalului în ansamblu, cât și de toate detaliile ei „Pielea, barba, coama unui zimbră", scrie Graziosi, „acum capătă o realitate aproape palpabilă Mușchii încordați și umflați vibrează sub suprafața policromă a bizonului, iar pielea cade în pliuri moi, marcându-i clar gâtul, piept și flancuri ” Existau două posibilități pentru asta A fost posibil să aplicați mai întâi o vopsea, de exemplu roșie, și apoi să o acoperiți acolo unde ar trebui să stea umbra, mai închisă, maro sau neagră A existat o altă tehnică – calea către pictură în adevăratul sens al cuvântului – când culorile nu erau doar suprapuse unele peste altele, ci amestecate În acest fel, s-au realizat tranziții blânde de la un ton de culoare la altul „Așa ia naștere, potrivit lui Kuhn, un nou tip de pictură, cea mai perfectă pe care a putut-o crea de data aceasta Știm cât de multă muncă și chin s-a cerut din nou în arta târzie a Europei, începând cu secolul al XVII-lea secol, s-a atins o asemenea înălțime! A fost pictura policromă a vremii Madeleine, cea mai completă și eficientă prezentată în Altamira, a cărei apariție a însemnat cea mai mare ascensiune a artei paleolitice a picturilor murale Linia în această etapă a dezvoltării artei paleolitice, scrie Kühn, își pierde sensul: „Toată puterea, viața, mișcarea sunt concentrate în interiorul siluetei Forma se estompează, legătura solidă dispare, obiectul este reprezentat nu așa cum este și așa cum este cunoscut, ci așa cum pare Culorile sunt date într-o mie de nuanțe, trecând una în alta; cele mai bune legături ale lor au devenit posibile Lumina joacă pe suprafața corpului; locurile luminate ies în evidență strălucitoare, cele umbrite se pierd în întuneric În aceste imagini, totul tremură, vibrează, totul este plin de viață Ele sunt viața însăși în transformările ei eterne Omul capătă din ce în ce mai multă libertate în raport cu natura, încrederea în dominația sa asupra realității din jurul său crește Observarea constantă a vieții naturii duce la o înțelegere din ce în ce mai subtilă a esenței supreme a lucrurilor, în variabilitatea lor, în funcție de jocul de lumini și umbre Astfel, se realizează „vitalitatea deplină și plină de sânge a imaginii” O percepție profundă și complet realistă a realității triumfă acum în arta paleolitică Compoziția în arta paleolitică A existat legătura compozițională a imaginilor în arta paleoliticului? Este indiscutabil, desigur, că arta paleolitică în cea mai mare parte a lucrărilor sale se limitează la imagini ale unei singure creaturi, nu contează dacă este un animal sau o persoană Ambele apar de obicei pe pereții peșterilor, izolate de figurile învecinate, fără nicio legătură și succesiune semantică evidentă Mai mult decât atât, tocmai acolo unde se găsesc combinațiile de masă ale unor astfel de cifre arată cu și mai multă forță absența unei astfel de conexiuni semantice și unități logice Cu cât în orice loc sunt reprezentate mai multe figuri de animale, cu atât mai clar apare izolarea lor unele de altele, independența lor completă Cel mai izbitor exemplu în acest sens poate fi plafonul Altamira În mijlocul ei, zimbrii se sprijină aleatoriu unul pe celălalt, ale căror poziții sunt complet inconsecvente unele cu altele Unele dintre ele sunt plasate oblic Alții sunt peste Alții stau în picioare Unii privesc în dreapta, alții în stânga Niciunul dintre personajele descrise aici nu are nicio considerație pentru celelalte Acest haos este și mai intensificat de faptul că figurile animalelor din alte rase sunt incluse mecanic în masa zimbrilor O căprioară, fără legătură cu ei, stă singură de la margine Iar deasupra capului ei, destul de neașteptat și nejustificat, este strânsă o altă figurină în miniatură a unui rinocer Absolut independent de bivol și de doi mistreți, aflați la capete opuse ale întregii halde colosale de corpuri de bivoli Se remarcă prin ipostaze În timp ce zimbrii sunt încătuși și înghețați în tensiune, mistrețul se grăbește cu o viteză vertiginoasă spre zimbrul din extrema dreaptă La fel de mecanic, fără nicio legătură semantică vizibilă, un cal este combinat cu o serie generală de imagini, în interiorul cărora este înscrisă o a doua, mică figurină a aceluiași animal De aici rezultă că cele mai extinse picturi cu mai multe figuri din peșteri aparțin mai mult de o dată și mai mult de un artist Ele sunt rezultatul unei stratificații consistente și independente de diferite imagini, rezultatul muncii necoordonate a multor generații și a multor secole și, în unele cazuri, chiar milenii Această inconsecvență se vede și mai clar în sculpturile care se suprapun, care formează adesea, ca, de exemplu, la Bernifal, în peștera „Trei Frați”, o confuzie continuă de linii care se intersectează reciproc Artiștilor următori în mod clar nu le-a păsat de munca predecesorilor lor Ei au distrus în mod barbar desenele anterioare cu ale lor Și aceste imagini noi, la rândul lor, au avut aceeași soartă Kühn a încercat chiar să înțeleagă sociologic această trăsătură a artei paleolitice, care o deosebește atât de clar de arta modernă și, în general, de creativitatea artistică a epocilor ulterioare, societatea de clasă Kühn o leagă de psihologia „individualistă” , după cum crede el, și de modul de viață al omului primitiv: „Întrucât omul acestei epoci era individualist, el se cunoștea doar pe sine și nevoile sale, întrucât, aparent, trăia în afara uniune socială, în afara comunicării constante cu propriul soi, în măsura în care arta lui este izolată, fiecare animal stă deoparte, fiecare conţine o lume întreagă O astfel de explicaţie „sociologică ” nu rezistă criticilor Omul paleolitic, după cum știm, nu a trăit deloc în afara legăturilor sociale Dimpotrivă, doar în comunicare Desene intercalate: leu de peșteră, cal, căprioară Combarelle cu felul său, a găsit sprijin pentru lupta cu forțele naturii, pentru lupta pentru existență Atribuind oamenilor din paleolitic un mod individualist de gândire, Kuhn își permite o violență grosolană împotriva realității istorice El înzestrează omul epocii comunale primitive cu propria sa viziune asupra lumii, caracteristică omului lumii capitaliste Este imposibil să fiți de acord necondiționat cu faptul că arta paleoliticului nu cunoaște deloc alte imagini, cu excepția desenelor individuale Concluzia că arta paleoliticului, și în special picturile rupestre, este în general străină de orice fel de narațiune, orice fel de complot și soluția compozițională generală corespunzătoare este prea grăbită Are parțial dreptate Max Raphael, care îi critică aspru pe arheologii din vechea școală, care susțineau că omul paleolitic nu cunoștea nici spațiu, nici mișcare, nici combinarea figurilor animale individuale într-o unitate compozițională Desigur, este greu să fii de acord cu însuși Rafael, care a încercat să găsească un model general al compozițiilor paleolitice în „curba convex-concavă” pe care a construit-o, într-un anumit „canon al proporțiilor și al contururilor geometrico-structurale” De asemenea, este imposibil de acceptat decodificarea grandiosului complex de imagini ale plafonului Altamira, propus de acest cercetător, ca o „bătălie magică între animale totem, reprezentanți ai diferitelor genuri Ipotezele lui sunt artificiale și neplauzibile Dar, rămânând în întregime pe baza realității, se pot vedea fapte remarcabile și destul de naturale În picturile rupestre, precum și în sculpturile din lut și micile plastice ale paleoliticului, o serie de scheme de intrigă apar cu deplină distincție, cu două și uneori mai multe personaje Aceste scheme sunt indisolubil legate de teme de importanță vitală pentru vânătorul antic, „relevante , în termeni moderni, teme Prima astfel de temă, care apare cel mai adesea în picturile rupestre, este reproducerea animalelor, creșterea numărului de animale Un exemplu clasic este grupul de sculpturi din lut din peștera Tyuc d'Auduber, înfățișând un mascul de zimbră care urmărește o femelă într-un acces de pasiune, sau doi tauri în grota Primăriei, urmându-se unul pe altul Pe aceeași bază intriga, sunt combinate figurile a doi reni, gravate pe „bagheta șefului” de la Petersfels Renii se succed unul pe altul, cel din față fiind arătat mișcându-se într-un ritm mai rapid decât cel din spate Parcă fuge O repetare directă a acestui complot este imaginea a doi reni, remarcabili prin rezistența sa plastică, sculptați dintr-o bucată de colț de mamut în Bru-Nickel Căprioarele se repezi aici una după alta, aruncându-și coarnele în spate Toate acestea sunt preluate din viața reală a animalelor și sunt pline de emoții vii, ecouri ale experiențelor vânătorului, deși se bazează, evident, pe un anumit scop utilitar, o sarcină magică directă - de a promova creșterea efectivelor de animale Aceeași scenă este prezentată într-o gravură excelentă din peștera La Vash din Ariège: o figură puternică a unui leu mascul excitat urmează o a doua figură, un roi, care trebuie să fie o leoaică Uneori poți vedea un bărbat și o femeie stând unul față de celălalt Așa este, de exemplu, scena din peștera Combarelle O reproducere aproape exactă a acestuia este un desen din peștera Font de Gomes, înfățișând un ren mascul cu coarne abrupte ridicate sus și o femelă cu coarne mici, grațios curbate Masculul stă cu botul întins spre femelă Cerbul stă întins cu picioarele îndoite sub burtă O turmă de cai și un leu de peșteră Peștera celor Trei Frați Există exemple, și mai remarcabile, când sunt prezentate astfel de scene, în care nu există semne directe ale unui scop utilitar, nu este vizibilă nici o semnificație magică evidentă Pe marginea unui animal din Pekarna (Moravia), este înfățișat un grup de trei zimbri masculi Cele două fiare urmează, ca de obicei, una după alta Al treilea, venind spre ei, și-a plecat capul și a apucat cu violență primul bivol O astfel de luptă între bărbați a fost adesea observată de un artist antic în viața sa de vânătoare Aceeași luptă între doi tauri poate fi văzută în desenul de la Le Portel O descriere și mai complexă a unui complot specific, o scenă reală la care participă mai multe animale, se numără printre desenele Peșterii Trei Frați În stânga este figura unei pisici mari într-o ipostază amenințătoare, înainte de săritură Un grup de cai s-au aliniat în fața pisicii, cu capetele întors spre ea Caracterul narativ al compozițiilor este deosebit de pronunțat în cazurile în care, pe lângă animale, în ele sunt reprezentate și creaturi antropomorfe Uneori, astfel de compoziții arată o ciocnire a unui om cu un animal Exemplul cel mai expresiv este cunoscuta scenă de la Lascaux, înfățișând o figură uriașă a unui bivol, care este prezentată într-o ipostază amenințătoare, și un „om mort” cu cioc de pasăre (fig ) Omulețul și-a întins brațele neputincios și zace nemișcat în fața bivolului Măruntaiele bivolului s-au revărsat din burta lui deschisă Dacă la Lascaux se arată sfârșitul ciocnirii, tragic pentru fiară și om, atunci într-un alt desen, din Pesciale, vedem, parcă, începutul unei lupte, al cărei deznodământ este încă neclar În mijloc, este prezentată o figură interpretată destul de realist a unui urs în poziție de luptă, pe picioarele din spate La dreapta și la stânga lui sunt creaturi antropomorfe Un desen gravat din La Madeleine arată un bărbat gol care urmărește un bivol Pe un relief de stâncă din refugiul Roque de Ser, un bizon puternic urmărește un omuleț gol, în mod clar un bărbat Furia fiarei se exprimă prin întreaga sa poziție: și-a aplecat capul și l-a întins înainte, corpul ei greu este îndreptat către inamicul care fuge de frică În alte compoziții, nu mai este vorba despre întâlnirea dintre om și fiara în viața reală, ci despre ceva cu totul diferit: despre riturile vrăjitorii de ucidere și mâncare a unui animal sacru, despre mituri la care participă oamenii și strămoșii animalelor Așa sunt scenele din desenele din grotele lui Chancellade și Raymondin, care înfățișează creaturi antropomorfe și zimbri Ideile mitologice despre legătura dintre o femeie progenitoare cu un animal se află aparent în centrul desenului din Loja Inferioară, unde o femeie păroasă însărcinată stă sub o căprioară Cu mitologia, cu idei despre creaturi de natură mixtă care au legătură directă cu cultele vânătorii, sau mai bine zis, rituri de vrăjitorie, există, fără îndoială, scene atât de minunate precum desenul, care prezintă două animale și „un vrăjitor cu cap de bivol dintr-o peșteră „Trei frați Animalele aleargă una după alta Un căprior frumos galopează în față, desfăcându-și picioarele larg în timp ce aleargă Coarnele sale bine definite sunt aruncate peste spate În spate se vede figura unei femei bizon Ea și-a întors capul pe spate și s-a uitat la „vrăjitorul” care o urmărea Într-o serie de cazuri, artistul a căutat să transmită mișcarea unui întreg grup de animale, o turmă sau o turmă Cel mai simplu mod de a face acest lucru a fost plasarea figurilor pe plan într-o anumită succesiune, una după alta, sub forma unei frize Pe „bagheta de comandant” de la La Madeleine se succed patru cai, sculptati in linii subtiri Această tehnică este bine cunoscută în reliefuri În baldachinul peșterii din Roque de Ser s-au păstrat părți dintr-o friză sculpturală uriașă, care se întinde sub formă de semicerc pentru mai mult de O turmă de căprioare și un grup de capre Lasko de peste m de-a lungul unui fel de absidă Blocuri cu figuri sculptate ale unui cal, un zimbri, un taur, o capră, o căprioară și o pasăre au stat inițial pe o platformă stâncoasă, dar apoi au căzut sub influența unor cauze naturale și, probabil, au fost aruncate de oameni A existat, fără îndoială, o anumită armonie între aceste figuri, exprimată deja în funcție de dimensiunile lor: lungimea figurilor este de - cm, acestea au fost așezate, aparent, la intervale aproape egale O impresie și mai puternică de unitate compozițională este produsă de picturile murale din Lascaux Micile figuri de cai Lascaux negri și galbeni sunt amplasate una după alta și sunt interpretate exact în același mod La caii galbeni, corpul din interior este punctat cu pete negre Caii negri au corpuri masive la fel de conturate, gâturi groase și capete mici Au aceeași mărime și rulează unul după altul în aceeași direcție - de la dreapta la stânga, la același nivel Atât caii galbeni, cât și cei negri sunt scrise clar în același timp și cu aceeași mână Un dispozitiv deosebit pentru a descrie o turmă în mișcare sau o turmă de animale este prezentat în Lascaux în încă două desene Pe una dintre ele sunt vizibile abrupte, caracteristic curbate, curbate, ca săbiile, coarnele caprelor de munte și părțile superioare ale capului lor Sunt situate strict simetric, unul după altul A doua figură prezintă cinci capete de cerb roșu în aceeași poziție la intervale egale Aceste rânduri de capete, pictate în Lascaux, repetă în compoziție aceleași rânduri de capete de capră sculptate pe ambele părți pe o bucată de corn Gurdan Și mai interesant este desenul de pe osul din grota Lorte (Pirineii de Sus) Nu a fost înțeles de acei cercetători care, pe baza faptului că între picioarele căpriorului se vedeau pești mari, credeau că aici sunt înfățișate figuri individuale de căprioare, „fără nicio legătură” Obermeier a scris: „Se poate considera ca o regulă că imaginile cuaternare sunt imagini unice În astfel de condiții, au apărut combinații de figuri care nu au stat în nicio legătură internă între ele Astfel, de exemplu, pe o bucată de os din Lorte, spațiile goale dintre picioarele a doi reni sunt umplute cu imagini cu somon foarte bine desenat La rândul său, S Reinach a întrebat: „Dar de ce sunt somoni aici?” Și el a răspuns că o astfel de combinație de neînțeles de pește și căprioară se explică printr-o „idee religioasă”: „Artistul a vrut să înfățișeze două soiuri de animale care serveau clanul său ca sursă de existență” Ainalov a privit desenul de la Lorte dintr-un unghi complet diferit El a explicat cu brio această combinație neașteptată de pește și căprioară „Este suficient să aruncăm o privire mai atentă”, a scris el, „la imaginile cu pești pentru a ajunge la o concluzie diferită Peștii nu sunt reprezentați ca morți, ci ca vii Ei înoată, se îndoaie, se ridică în vârf și înoată orizontal Evident, căprioarele se plimbă pe apă, iar apa este reprezentată ca element transparent, prin intermediul peștilor, deși jeturile sale nu sunt indicate Aceeași denumire a apei prin pești, a subliniat Ainalov, se regăsește și mai târziu, pentru de exemplu, pe vaze de stil Dipylon Artistul paleolitic nu cunoștea, desigur, legile perspectivei Cu toate acestea, nu era deloc străin de dorința de a transmite adâncimea spațiului Aceasta și-a găsit expresia în așa-numita „perspectivă răsucită”, când corpul animalului este prezentat strict de profil, iar coarnele și capul sunt arătate frontal sau întoarse De exemplu, în scena deja amintită de la Limeil, trupurile de căprioare sunt desenate în profil, în timp ce capetele sunt întoarse spre privitor O încercare de a arăta corpul animalului din față se face în imaginile unei căprioare (elan?) din Gurdan și a unui urs din Massa În primul caz, animalul este plasat în figură strict frontal, cu un cap mare, bine definit, cu botul caracteristic lărgit și coarnele ridicate Pieptul animalului și o parte din picioarele din față sunt, de asemenea, vizibile În cel de-al doilea caz, ursul are un cap clar conturat îndreptat spre privitor și labe din față larg distanțate O placă osoasă provine de la Limeil, pe care este înfățișat frontal capul unui bivol cu coarne abrupte și un corp ciudat de curbat Aici puteți vedea clar ce muncă și ce efort mental a cerut această muncă grea de la maestrul antic! Ceea ce este semnificativ, însă, nu este forma primitivă în care a fost exprimată această încercare, ci faptul că maestrul și-a asumat riscul să se aventureze în ea, și cel puțin din instinct, dar și-a înțeles sarcina Și, în sfârșit, aproape de transferul de perspectivă, în sensul nostru al cuvântului, artistul paleolitic vine în două cazuri excepționale Primul este reprezentat de un desen din grota Shaffaut, sau mai bine zis, două desene pe laturi opuse ale unui fragment de os, unde sunt înfățișate turme întregi de cai Ambele desene sunt construite pe același principiu, deși diferă în detalii Pe margine, în partea dreaptă a compoziției, se află o figurină întreagă a unui cal În spatele lui, este vizibil un rând de capete de cai, care ies unul din spatele celuilalt și se întunecă parțial unul pe celălalt Corpurile cailor nu sunt marcate, sunt subînțelese Dar, pe de altă parte, picioarele sunt descrise în mișcări scurte de jos, până la zeci de astfel de lovituri de picioare Tot acest rând de capete și picioare este din nou închis de întreaga siluetă a unui cal Un artist antic a descris cu acuratețe realistă o scenă pe care trebuie să o fi văzut de mai multe ori - o turmă de cai care se repezi cu viteză vertiginoasă Figura conducătorului este vizibilă în față, calul care ține este vizibil în spate În același spirit, pe un os din grota Primăriei a fost realizată o imagine a unei turme de reni Pe partea dreaptă a desenului, trei figuri întregi de căprioare sunt conturate în linii ascuțite, dar suculente În spatele lor, ca în grota Shaffaut, în loc de figuri, se arată o pădure întreagă de coarne și un șir continuu de liniuțe scurte-picioare ale unei turme de căprioare În stânga este desenată din nou o figură mare de căprioară, încheind compoziția Din punct de vedere al vivacității realiste, lângă scena căpriorului trece râul din grota Lorte, ar trebui plasat un grup cu totul neobișnuit de căprioare din Limeil Aici este prezentată o turmă de căprioare, dintre care două au întors capul și se uită direct la privitor Alte două scene similare înfățișând grupuri de cai sălbatici au mai fost găsite acolo Într-un caz, sunt reprezentați trei cai care alergă, doi dintre ei în întregime și unul fragmentat În cealaltă, figurile de cai care se înfruntă în direcții diferite se încrucișează Nu se găsesc compoziții mai puțin expresive în relief Așa sunt reliefurile din refugiul Losssel menționate mai sus, remarcabile prin vitalitatea lor Toate exemplele de mai sus sunt excepționale, dar arată că orientarea generală realistă a artei paleoliticului s-a exprimat nu numai în priceperea matură de a transfera formele unor figuri de animale unice Nici nu poate fi afirmat necondiționat că arta paleolitică a fost complet străină de conceptul de peisaj ca imagine a „pomeiului”, pământului Mai degrabă, nu putem întotdeauna să descifrăm și să ne imaginăm corect sensul formelor specifice în care acest concept și-a găsit expresie Extrem de interesantă, de exemplu, este o friză cu patru figuri de cai frumos reprezentate și, se pare, un mamut, sculptat pe o coastă de mamut găsită în peștera Pekarna din Moravia, lângă Brno Doi cai și-au plecat capetele la pământ și au ciugulit iarba Iarba este marcată destul de distinct, cu mișcări scurte formând ciorchini sub formă de zig-zag Nu este nevoie de multă imaginație pentru a-ți imagina cai care pasc pe o pajiște înierboasă A fost, așadar, o încercare complet conștientă de a înfățișa o turmă de cai nu într-un spațiu gol sau imaginar, ci pe fundalul unui anumit peisaj, în unitate cu acesta Problema compoziției în picturile murale paleolitice este pusă într-un mod nou, clar și original în lucrările unor cercetători moderni din Occident precum M Raphael, A Leroy-Gourhan și A Laming-Amperer Viziunea asupra lumii și metodele de cercetare ale lui Breuil și ale contemporanilor săi care au studiat arta paleoliticului s-au format în condițiile de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Noul timp, epoca succeselor grandioase în domeniul științelor naturii, în dezvoltarea fizicii și matematicii, a provocat și noi schimbări în știința trecutului antic al omenirii, inclusiv în studiul monumentelor artei primitive A existat o dorință destul de naturală pentru o relatare statistică a parcelelor și imaginilor picturilor murale și a desenelor, pentru o analiză precisă din punct de vedere matematic a combinațiilor lor în peșteri Așa cum François Borde a stabilit o ordine statistică în tipologia uneltelor de silex, Leroy-Gourhan a încercat să descopere regularități statistice în „repertoriul” artei rupestre Chiar și Rafael și Laming-Amperer au atras atenția asupra cartierului obișnuit în picturile rupestre ale figurilor unui cal și a unui zimbri, precum și a unei femei și a unui bizon Mergând mai departe în aceeași direcție, Leroy-Gourhan a calculat că două tipuri de animale domină decisiv în tablouri - calul ( %) și bizonul ( %) Un loc la fel de important revine simbolurilor schematice ( %) Leroy-Gourhan împarte aceste semne în două grupuri Primul (a) include semne rotunjite, închise, toate mari - tektiforme, claviforme În al doilea (p) - alungit: linii, linii, dungi de puncte, heringbones El acordă o importanță deosebită îmbinării semnelor cu figurile animale Aici, în opinia lui, există un anumit tipar Grupa de cai corespunde semnelor primei grupe - a Grupuri de zimbri, zimbri și femei - semne ale celui de-al doilea grup - Potrivit acestui cercetător, anumite parcele și combinațiile lor relevă o legătură cu topografia peșterilor: unele dintre ele se află în sălile centrale, altele sunt în locuri îndepărtate și inaccesibile În sălile centrale, cel mai des se găsesc patru „loturi”: figuri de femei - %, zimbri - %, zimbri - %, cai - % Imaginile rămase umplu pereții secțiunilor îndepărtate, periferice ale peșterilor Încercând să înțeleagă motivele unor astfel de combinații de intrigi, Leroy-Gourhan pornește de la faptul că scenele care înfățișează copularea animalelor de diferite sexe sunt rare în picturile rupestre În consecință, semnele care însoțesc figurile animalelor, după presupunerea lui, pot însemna condiționat genul acestora și, în același timp, actul productiv Semnele grupei a, în opinia sa, exprimă simbolismul sexului feminin, grupa - masculin Astfel, în spatele dezordinii exterioare și a aranjarii aparent nesistematice a imaginilor paleolitice pe pereții peșterilor, după Leroy-Gourhan, există o anumită semnificație și ordine Din ideile investite în ele rezultă, în primul rând, din simbolismul sexual, din ideea de fertilitate La fel ca Laming-Amperer, Leroy-Gourhan respinge ideea că conținutul ideologic al artei paleolitice s-a bazat pe magia vânătorii, menită să stăpânească fiara prin vrăjitorie, să o omoare O turmă de căprioare în mișcare grota Mariei Teija Cu toate acestea, persuasivitatea concluziilor lui Leroy-Gourhan este slăbită de faptul că baza lor statistică, cu toată claritatea ei aparentă, nu este deloc incontestabilă Se poate vorbi serios despre un complex de imagini doar atunci când toate componentele complexului sunt prezente Și nu există nicio certitudine în acest sens Se știe cât de diferite sunt desenele rupestre Și, desigur, nu se poate ignora faptul că, poate, doar o parte nesemnificativă din întreaga bogăție de picturi rupestre s-a păstrat Mai mult, calculul matematic este, în general, incomparabil mai dificil de aplicat obiectelor de artă decât obiectelor uniforme, cum ar fi uneltele din piatră, cum ar fi racletele laterale, vârfurile, plăcile și miezurile Prin urmare, este probabilă doar o anumită tendință generală în combinarea diferitelor imagini O astfel de tendință poate avea și o explicație mult mai simplă decât cea oferită de Leroy-Gourhan Într-adevăr, nu este atât de greu de explicat predominanța absolută a imaginilor cu cal, zimbră sau uri: oare nu erau aceste animale prada principală și hrana principală a vânătorului paleolitic, nu cumva turmele lor locuiau în preriile erei glaciare din Europa? ? Și ce este surprinzător în faptul că cea mai mare parte a imaginilor și cele mai mari, cele mai bune dintre ele ocupă părțile centrale, cele mai extinse ale peșterilor, camere uriașe cu bolți înalte și pereți netezi Cum ar putea fi altfel? Așa și-ar plasa lucrările un artist al timpului nostru, care nu este obsedat de nicio idee magică, care nu își propune alte scopuri decât cele artistice În plus (și acesta este punctul cel mai vulnerabil al conceptului), definirea simbolurilor picturilor paleolitice ca simboluri ale bărbatului și femeii nu rezultă din forma lor Și, în plus, sunt prea diverse pentru a fi limitate la un simbolism de gen Explicațiile anterioare, din acest punct de vedere, sunt mult mai raționale În ansamblu, concluziile acestui cercetător nu contrazic deloc vechea teorie magică, deoarece magia vânătorii nu se limita, după cum am văzut, la „uciderea” animalelor prin vrăjitorie Componenta sa necesară a fost magia fertilității Și tocmai în această direcție ne conduc presupunerile lui Leroy-Gourhan despre simbolismul sexului Căutarea sa, așadar, nu a dezvăluit încă legile necunoscute ale artei paleolitice și viziunea asupra lumii a creatorilor ei Dar valoarea reflecțiilor sale este incontestabilă: trezesc gândirea și stimulează noi căutări O altă problemă pur artistică este indisolubil legată de problema compoziției și a conținutului narativ în arta paleoliticului - problema unității decorative a imaginilor rupestre, ideea designului, armonia estetică în distribuția volumelor și pete de culoare La prima vedere, această idee poate părea neașteptată și chiar ciudată Într-adevăr, dacă în picturile rupestre, de regulă, nu există o singură idee și voință creatoare care ar putea uni toată această masă de imagini eterogene și eterogene, atunci este cu atât mai dificil să cauți în ele unitatea estetică Este greu de crezut că, înfățișând anumite figuri, artistul antic a urmărit anumite scopuri decorative Pare incredibil că a căutat în mod conștient să înfrumusețeze peșterile Kuhn scrie: „Pentru cei care cunosc aceste peșteri pictate, ideea de a decora peșterile este absurdă ” Da, bineînțeles, coridoarele înguste și umede și temnițele în care au lucrat artiștii epocii de piatră nu seamănă în niciun fel cu loggiile Vaticanului pictate de Rafael sau cu catedralele medievale În adâncurile peșterilor paleolitice domnește întunericul etern Din ele respiră umezeala și frigul criptei Multe dintre lucrările artiștilor din Paleolitic pur și simplu nu sunt disponibile pentru vizionare Cu toate acestea, ideea nu este doar în locația picturilor rupestre, ci în însuși conținutul lor, în lumea ideilor ciudate și extraterestre pe care le dezvăluie Să ne amintim câți cercetători ai secolului al XIX-lea și-au imaginat lumea spirituală a omului din paleolitic, viziunea sa asupra lumii Magie primitivă aspră, rituri și ritualuri de vrăjitorie, al căror singur scop era dorința de a se umple până la sațietate, de a umple stomacurile flămânde cu mâncare, cum ar fi prădătorii, leii de peșteră sau urșii, astfel încât mai târziu, timp de zile în șir, bubuind și zvârcolindu-se și întorcându-se dintr-o parte la o parte sub un baldachin stâncos, digeră prada Este ca acele nevoi care au adus la viață toată această fantezie bestială Aceasta, și numai aceasta, după părerea lor, l-a forțat pe omul primitiv să pătrundă în temnițe adânci și întunecate pentru a îndeplini acolo rituri misterioase, pentru a desena tauri și cai, urși de peșteră și lei pe pereții peșterilor, pentru a sculpta statui ale acelorași animale din lut Ce poate fi în comun între aceste idei primitive și ideile noastre despre scopul nobil al artei, concepute pentru a decora viața și a înălța o persoană? La un moment dat, Gernes a afirmat foarte clar acest punct de vedere când a scris despre arta paleoliticului: „Este unul dintre cele mai uimitoare fapte din istoria artei că cioplitorii, desenatorii și pictorii sunt atât de pricepuți și talentați, în toate timpurile încât au trecut din perioada interglaciară aurignaciană și înainte de stadiul inițial al perioadei postglaciare, nu au produs altceva decât figuri unice, sau doar simple rânduri de astfel de figuri, sau chiar doar părți de animale, cum ar fi capete sau membrii acestora Sau, în sfârșit, semne mai mult sau mai puțin de neînțeles care pot fi interpretate ca colibe, scuturi sau bumerangi Căutăm în zadar scene de vânătoare sau chiar cele mai simple expresii ale conflictului dintre animale și oameni Ele, aceste scene, sunt complet absente Limbajul artistic al acestor locuitori ai peșterilor este ca vorbirea, care se limitează la câteva zeci de expresii sonore pentru idei legate de viața la un nivel scăzut de cultură și unde nu există cea mai mică manifestare a sintaxei sau formarea celor mai mici maxime posibile Ce anume au gândit artiștii și publicul despre munca lor rămâne necunoscut Dar dacă ne întoarcem la ideile lor, atunci aceste cuvinte nu ar trebui să sune mai mult decât: „Femeie, o femeie! Femeie grasă moale! sau „Bizon, mare bizon! Zimbri puternici! și așa mai departe Toate acestea, ca într-un cântec primitiv, ar fi trebuit simțite profund și puternic Dar ea rămâne totuși săracă în prezentarea artistică și, pornind de la această sursă, trebuie să spunem că această fază a artei este limitată și monotonă Cu un nivel ridicat de perfecțiune formală, rămâne în același timp la cel mai scăzut nivel de sterilitate și sterilitate neputincioasă Poate Gernes avea dreptate? Poate că, de fapt, în arta paleoliticului nu există nimic care să vorbească cu sufletul și conștiința noastră? Poate gândul și vorbirea picturală a artistului paleolitic nu se ridică peste nivelul primitiv, atât de suculent caracterizat de Gernes? Și totuși Gernes însuși este incapabil să explice de ce un nivel atât de primitiv al conștiinței artistice corespunde unei perfecțiuni atât de înalte, „formale” , în cuvintele sale Și totuși, într-o serie de cazuri, picturile rupestre dezvăluie ceva mai mult decât o combinație aleatorie de figuri de animale separate, neînrudite și, în același timp, ceva care depășește nevoile magice Cerb Limeil Aceasta este dorința de unitate decorativă în aranjarea desenelor Se vede mai ales clar în exemplul picturilor murale din Lascaux, care uimesc prin amploarea lor spațială și puterea dinamică Deja la prima vedere este clar că artistul antic a fost fascinat de scară, de oportunitatea de a-și exprima gândurile și impresiile în forme cu adevărat grandioase și impresionante Aici putea să-și dea frâu liber imaginației În marea „Sală a Taurilor”, patru tauri sunt pictați pe un fundal minunat de dens și, parcă, lăcuit al unei cruste albe de calcit: trei animale uriașe se succed, al patrulea este întors în direcția opusă Întreaga friză are , m lungime Indiferent cum se consideră aceste imagini, este clar că nu pot fi rupte, izolate unele de altele Sunt atât de apropiați în ceea ce privește stilul A doua astfel de friză, lungă de , litri, constând din trei cai și un bivol, se află în Galeria de Sculpturi În timp ce caii aleargă unul după altul, de la dreapta la stânga, zimbrul este cu fața în direcția opusă Dar este descris la același nivel și cu masa sa puternică echilibrează perfect întreaga compoziție Caii și bizonii sunt fabricați în aceeași tehnică Sunt pictate cu vopsea și, în plus, lucrate cu cea mai fină gravură Capetele înguste ale animalelor sunt întinse înainte, coama scurtă iese în afară cu mișcări ascuțite în sus Unitatea ideii este subliniată de săgețile care au străpuns bivolul și doi cai Următoarea friză ocupă de două ori mai mult spațiu decât fiecare dintre cele precedente Lungimea sa este de aproape m Este format dintr-un rând de figuri de cai, acoperite de sus de o figură ulterioară a unui taur negru uriaș Șase cai aleargă înaintea taurului, patru în spatele lui și unul este sub coada lui Toți caii sunt vopsiți în negru și maro închis și parțial lucrați cu o lovitură Toți sunt în mișcare, alergând sau galopând Această friză continuă și mai departe, acoperind aproape întreaga galerie Include cel puțin șaptesprezece figuri, atât întregi, cât și fragmentare, sub formă de schițe originale Pe partea opusă a acestui coridor se află un alt grup de capre care înoată peste râu Din exemplele date se poate observa că pentru artistul paleolitic, creatorul unor compoziții atât de uriașe, locul pe care îl ocupau desenele sale nu era deloc indiferent Acest lucru devine deosebit de remarcabil (cum pe bună dreptate, deși nu foarte consecvent, a scris același Kuhn) în perioada de glorie a artei rupestre, în timpul Magdalenianului Mijlociu Dacă mai devreme desenele puteau fi făcute oriunde sub vreo margine aleatorie, pe marginea unei stânci sau într-o crăpătură, acum există tendința de a le așeza astfel încât să puteți acoperi imediat întreaga compoziție cu o singură privire, astfel încât să facă cea mai puternică impresie Așadar, în sala rotundă - „sanctuarul” , în peștera Font de Gome, desenele sunt amplasate la nivelul ochilor unei persoane și pot fi privite fără nici un efort, „în alb Mai mult, aflându-se în mijlocul acestei încăperi rotunde, se poate vedea simultan toată cea mai mare parte a imaginilor Mamuții și zimbrii ne urmăresc în fața ochilor într-o linie continuă În Nio, cea mai mare parte a celor mai bune desene care au adus faima mondială acestei peșteri se află pe peretele mare al ultimei săli, evident alese în mod deliberat pentru ele La fel, în peștera Kapova din Urali, artistul antic a ales, după cum știm deja, pentru lucrările sale cel mai întins și mai neted plan, pe care nici un muralist modern nu l-ar refuza Aici a pictat o turmă de mamuți, cai și rinoceri Sculptorii paleolitici care ne-au lăsat „Parthenonul” lor sub forma reliefurilor din baldachinul Le Roc, reliefurile din Losseilles, din Cap Blanc și La Magdalene, au acordat și ei o atenție deosebită amplasării lucrărilor lor Toate sau aproape toate aceste reliefuri erau, spre deosebire de picturile murale, situate nu în adâncul peșterilor, ci în exterior, sub șopronele stâncoase, care se vedeau la lumina normală a zilei, pe fundalul norilor și cu toată bogăția culorilor cerului de zi La Le Roque, basoreliefurile înfățișând un mistreț, cai și zimbri au fost amplasate pe platformă în semicerc, aproape la fel ca desenele policrome ale mamuților și zimbrilor din „sanctuarul” Font de Gome ar putea fi surprins dintr-o privire, ca o singură compoziție holistică În unele peșteri, se poate vedea ceva mai mult - pe pereții lor sunt combinate pete colorate și avioane pictate, conform legilor frumuseții Unitatea internă a desenelor care alcătuiesc frizele Lascaux, o anumită tendință spre așezarea lor decorativă, se exprimă nu numai în corespondența dimensiunilor lor, nu doar în dispunerea lor simetrică Se găsește și în ceea ce se poate numi armonie cromatică și ritm de culoare Potrivit lui Graziosi: „Cine ar fi putut arunca o privire generală asupra marii galerii de tauri din Lascaux a observat uniformitatea și ritmul cert care determină dispunerea planurilor colorate pe pereți și în locuri separate ale umflăturilor bolților, unde apar imagini minunate de animale separat Animalele negre mari sunt situate, de exemplu, într-un semicerc Pe bolta de la începutul cursului axial, trei tauri primitivi roșii sunt așezați în trei colțuri, cu capetele întoarse în direcții opuse Împreună cu figura unui cal, ele încadrează o suprafață convexă și formează patru planuri colorate dispuse simetric - „pete” Această impresie, scrie Graziosi în continuare, este neobișnuită și neobișnuită pentru peșterile pictate, unde, de regulă, o astfel de ordine nu este respectată Dacă această impresie este exprimată mai puternic, se pare că scopul aici a fost acela de a decora armonios pereții goali cu un rând de desene Astfel, din haosul petelor individuale, din individual și aleatoriu, ia naștere o anumită unitate, crește armonia întregului Un sentiment similar de integritate decorativă este transmis și de vizitatorul din Peștera Kapova Figurile de animale de pe panoul mare colorat al Peșterii Kapova sunt complet gratuite Aproape că nu se suprapun unul pe altul și formează un grup unit prin unitatea „scrisului de mână” pitoresc Un simț al ritmului se găsește în plasarea figurilor Toate sunt aproximativ la același nivel și se echilibrează reciproc nu numai prin amplasarea lor unul față de celălalt, dar și în culoare - prin interacțiunea armonică a nuanțelor culoarea de bază Desigur, nu se poate argumenta că unitatea culorilor și a petelor de culoare în toate cazurile, în Dordogne și în Urali, este rezultatul unui act creativ unic, o expresie a unei singure idei, voința creatoare a uneia maestru Nu mai puțin, și poate mai mult, probabil altceva Artiști diferiți, dar oameni cu același mod de a gândi și de a simți, au venit în momente diferite în același loc Fără a fi de acord, au continuat munca începută de predecesorii lor, dar în așa fel încât tot ce este vechi și nou să se îmbine într-un singur flux, fără a rupe complexul de imagini și forme artistice deja consacrat Dar oricum ar fi, simplul fapt al prezenței unei astfel de unități decorative în picturile rupestre este greu de negat În rest, într-o formă calitativ diferită, dar cu și mai mare libertate și certitudine, principiul decorativ apare în „arta mică” a paleoliticului, în produsele sculpturale Caii pasc brutărie linii din os, corn si piatra, in decoratiuni ornamentale caracteristice acestora Și iată că artistul paleolitic ne vorbește din nou într-un limbaj de înțeles și apropiat de o persoană a secolului XX, în limbajul artei Rezolvă probleme pur artistice în lucrările sale - și le rezolvă excelent! Într-o serie de cazuri, chiar și artiștii timpului nostru i-ar putea invidia priceperea Acest lucru se aplică în primul rând pentru decorarea uneltelor și armelor, precum și a altor ustensile de uz casnic și de uz casnic, începând cu sapele, care au fost folosite pentru a săpa gropi pentru prinderea animalelor și gropi de fundație ale locuințelor semisubterane și terminând cu scule folosite pentru a face blană îmbrăcăminte Toate aceste produse sunt de obicei acoperite cu ornamente fine, iar uneori imagini sculptate sau sculptate ale animalelor: cai, mamuți, tauri, căprioare Două categorii de astfel de obiecte de uz casnic erau deosebit de generos și deosebit de decorate: aruncătorii de sulițe și „baghetele șefilor” De obicei, un capăt al aruncatoarelor de suliță - un cârlig în care se sprijinea capătul axului său atunci când arunca o suliță - lua forma unei figurine întregi de animal sau se termina cu un cap sculptural Cel mai remarcabil exemplu de produse de acest fel este aruncătorul de suliță deja menționat mai sus, găsit în în Mas d'Azil, decorat cu o imagine sculpturală a unei capre Este sculptat dintr-o bucată întreagă de corn Forma corpului animalului și poziția sa aici depind în totalitate de forma piesei de material și de scopul obiectului Prin urmare, capra este descrisă nu în poziția obișnuită strict frontală, ci într-o mișcare ciudată și ciudată Cele patru picioare ale animalului sunt adunate și se sprijină pe capătul aruncătorului de suliță Capul îi este întors pe spate, corpul este înclinat Sarcina cu care s-a confruntat vechiul maestru a fost complicată de faptul că sculptura sa nu era o imagine a unui singur animal, ci o scenă întreagă cu trei participanți Capra pare să se uite surprinsă la două păsări mici care îi cresc din capătul cozii Legați de el într-o singură bucată, ele formează o margine, un cârlig de aruncător de suliță Figura de capră de munte pe al doilea aruncător de sulițe din Mas d'Azil este la fel de bine executată Trunchiul în basorelief al animalului este întins de-a lungul tijei drepte lungi a aruncatorului de suliță Ambele picioare din față ale caprei sunt întinse unul lângă celălalt, cu copite bifurcate, de obicei de capră sculptate pe ele, cu un simț uimitor al realității Anatomia oaselor și a mușchilor este excelent marcată Capul cu urechi și două coarne, care acoperă strâns tija aruncătorului de suliță pe ambele părți, este lucrat în detaliu Cârligul ei iese din spate Figura animalului și axul instrumentului sunt îmbinate între ele Aceeași fuziune a lucrului și a figurii sculpturale este vizibilă și pe aruncătorul de sulițe reconstruit în Braille cu imaginea potârnichii de zăpadă arctică din Mas d'Azil Pasărea și-a apăsat coada de capătul tijei de os, picioarele ei se sprijină pe aruncătorul de suliță Dar, poate, corespondența dintre forma obiectului și formele sculpturale la aruncătorul de sulițe din Bruniquel cu imaginea a două căprioare - o femelă și un mascul care o urmăresc, este poate cel mai pe deplin exprimată Picioarele ambelor animale sunt îndoite pentru a transmite intensitatea mișcărilor Coarnele sunt aruncate peste spate și apăsate strâns de el Din acest salt sălbatic devine și mai rapid La fel de bogat împodobite sunt numeroasele „toieţe ale căpeteniilor” , despre scopul cărora s-au exprimat diverse presupuneri La început, ei au văzut în ele semne reale ale puterii liderilor tribali sau tribali Apoi au luat stăpânire mai multe presupuneri prozaice Unii au crezut că sunt elemente de fixare pentru haine, un fel ІPGІІII 'P ^\\\\\\\\\X\\LV ^ Z/ZV/AW/// Broșele paleolitice, care, totuși, este exclusă de dimensiunea lor - aproape nimeni ar putea purta bijuterii atât de incomode și grele pe haine Alții, prin analogie cu unele obiecte etnografice eschimose, le consideră instrumente pentru înmuierea curelelor din piele Dar oricare ar fi scopul lor, rămâne faptul că aceste bucăți de coarne de cerb cu o gaură la un capăt au fost deosebit de atent și generos decorate Astfel, de exemplu, „bagheta” din grota Plakar se termină la capătul unde se află gaura, cu o figurină de vulpe, stilizată cu un mare sentiment de decorativitate Pe alte astfel de „toje” se pot vedea capete de prădători, cai și reni, iar pe „tojea” de la Montgodier se desfășoară o întreagă scenă, la care locuitorii mării participă deja Pe o parte a acestei lansete, corpurile flexibile ale anghilelor se zvârcesc între ele Pe de altă parte, este sculptată o figură mare a unui sigiliu, iar în fața acesteia se află capul unui al doilea animal similar Mai departe este un animal asemănător unui pește, cu o fântână deasupra capului — nu este altceva decât o balenă! Din aceeași categorie de produse aparține și coarnele de la Taingen, pe care este sculptată celebra căprioară la pășunat Există și alte imagini, mai rare La Gurdan, un fragment de „baghetă” este decorat cu figura unui bărbat gol Pe obiecte asemănătoare din grota Trilobite sunt gravate cu cele mai fine linii tulpini de plante cu frunze distinct conturate Toate aceste imagini nu au alt scop vizibil, cu excepția unuia: decorarea obiectelor de uz casnic Și toate, sau aproape toate, poartă pecetea unui gust artistic dezvoltat și fin Acest gust este cel mai puternic exprimat în unitatea elementelor decorative și a lucrurilor utilitare în sine, care au suferit procesări Forma obiectului și decorațiunile sale ornamentale sau detaliile sculpturale nu se contrazic, ci formează un tot artistic Bijuteriile, care au ocupat un loc important în viața oamenilor din paleolitic, sunt, de asemenea, indisolubil legate de un sentiment de plăcere estetică Pe cap, purtau, pe lângă o coafură și pălării magnifice, cercuri pentru cap, asemănătoare cu diademele lumii antice O astfel de diademă a fost găsită pe fruntea unui bebeluș îngropat sub podeaua uneia dintre locuințele din Malta În jurul gâtului aceluiași bebeluș era un colier de mărgele cu model sculptate din colțul unui mamut Colierul se incheia, ca un pandantiv pretios, cu o figurina abil stilizata a unei pasari zburatoare Diverse pandantive, discuri cu găuri, margele din os, bijuterii din scoici strălucitoare, inclusiv fosile, sunt comune la așezările paleolitice Cel mai adesea printre decorațiuni vin peste dinții animalelor Dintre aceștia, cei mai populari au fost colții căpriorului, care au atras în mod clar oamenii din epoca de piatră prin strălucirea și albul lor, și colții prădătorilor Brățările paleolitice se remarcă în special prin subtilitatea muncii și bogăția ornamentației Acestea sunt veritabile capodopere ale artei sculpturii în oase, surprinzătoare chiar și prin faptul că sunt realizate cu unelte din piatră, fără strung, fără burghie și daltă pentru metal Așa au fost, de exemplu, brățările din așezarea de lângă spitalul Irkutsk care l-au lovit pe I D Chersky, sau celebra brățară Mezin, decorată cu cel mai fin model sub formă de fâșii de meandre, despărțite prin zig-zaguri paralele Și mai interesantă este cea de-a doua brățară Mezin formată din cinci plăci subțiri sculptate din colți de mamut, dotate cu orificii la capăt pentru prinderea de mână Suprafața sa exterioară este decorată cu un model „în oase de pește”, care este disecat prin meandre – romburi Materialul din care au fost realizate decorațiunile era și el de o importanță estetică primordială Dacă Brățări Mezin colții de căprior sau fildeșul au mulțumit ochiului cu culoarea și strălucirea lor, aceeași impresie au făcut-o și alte materiale pe care o persoană le-a preferat tuturor celorlalte și, fără îndoială, într-o serie de cazuri a depus mult efort pentru a le pune în stăpânire În Malta și în Buret a fost calcit alb, care încă își păstrează strălucirea și transparența Din el, precum și dintr-o serpentină verde, s-au făcut mărgele de nasturi sub formă de bare cu o canelură în mijloc pentru legare Îmbrăcămintea nu a fost completată doar de mărgele și brățări, dar, desigur, în sine era în mare parte o operă de artă Judecând după prezența acelor de oase, uneori cu găuri foarte înguste, și, de asemenea, după croiala, asemănătoare cu formele de îmbrăcăminte ale triburilor nordice moderne, costumul oamenilor din paleolitic, aparent, a fost decorat cu aplicații artistice - piese de multicolore blană De el atârnau mănunchiuri de blană, cozi și franjuri fantezi Pe lângă margele și fire de os, era decorat cu generozitate cu scoici, a căror strălucire irizată însuflețea rovduga moale sau lâna închisă de căprioară vopsită în tonuri calde de ocru O zonă specială de ornamentare care a dispărut fără urmă a fost probabil un tatuaj, poate chiar mai generos decât ornamentul de pe obiectele de uz casnic Caracterul estetic al tuturor acestor podoabe nu poate fi negat nici măcar în cazurile în care au avut o anumită semnificație magică Nici magia, inclusiv magia numerelor, nici cultul strămoșilor nu au avut, în esența sa, o legătură directă cu alternanța ritmică, cu aranjarea simetrică a elementelor ornamentale Nu era tot la fel din punct de vedere magic: petele-simboluri erau aranjate în grămadă sau ,, în linie ? Dar pentru ochiul orientat artistic nu a fost indiferent În plus, după cum arată etnografia, nu numai astfel de decorațiuni, ci și sculpturile de complot nu au adesea alte rădăcini decât fantezia artistică și setea de activitate creativă Deci, potrivit lui V G Bogoraz și V I Yokhelson, „Koriacii sculptează cu pricepere figuri mici de oameni și animale din lemn, os și corn Această sculptură se remarcă prin realismul și transmiterea în figurile mișcării și ale vieții Mult mai jos sunt diversele articole legate de cult Sunt tăiate lejer, într-o formă stilizată Decorațiile de pe vase și alte articole de uz casnic sunt pur realiste, dar adesea un sculptor Koryak sculptează doar pentru a satisface simțul estetic La fel, cioplitorii Chukchi și Eschimoși și-au creat sculpturile de animale realiste doar pentru a le scoate din punga în care erau depozitate din când în când, doar pentru a le ține în mâini și a le examina, primind astfel plăcere Este posibil ca multe figurine de animale în miniatură din Kostenki I, sculptate din marnă, să fi avut acest scop Sculptul lor a fost o mare bucurie creativă, iar privirea la ele din nou și din nou a fost o plăcere nu mai puțin profundă și puternică decât cea experimentată de artiștii Koryak și Chukchi descriși de Bogoraz și Yokhelson Ceea ce se numește acum activitate artistică, artă, a pătruns întreaga viață a unui om paleolitic, întreaga sa cultură materială, așa cum se observă la majoritatea popoarelor înapoiate care trăiau într-un sistem comunal primitiv înainte de ciocnirea cu cultura capitalistă a nou-veniților europeni La tot ceea ce s-a discutat mai sus, la exemplele de activitate artistică care s-au păstrat sub formă de monumente arheologice, trebuie să adăugăm multe altele care au dispărut în cea mai mare parte fără a lăsa urme materiale Cu toate acestea, nu totul a dispărut Avem la dispoziție documente atât de minunate ale istoriei artei muzicale și dramatice precum omuleții care dansează în Teija, îmbrăcați în capre Teatrul grecesc a luat naștere din jocurile rituale, în care au jucat și mumerii „capre” Există și imaginea unui dans extatic în Addora (Italia) Aici trebuie să adăugăm și flaute din oasele tubulare ale păsărilor și fluiere din falange de ungulate găsite în multe locuri Un astfel de fluier a fost descoperit la așezarea paleolitică Kaiskaya Gora de lângă Irkutsk, iar în straturile așezării paleolitice din Molodova IV A P Cernîș a găsit cel mai vechi instrument muzical din URSS - un flaut din cerb corn Astfel, alături de arta picturii și graficii din paleolitic au existat cântece și dansuri, muzică, mituri și legende În paleolitic s-a născut o altă ramură a creativității artistice - arta construcției, arhitectura Primele locuințe antice care sunt acum cunoscute în lume, create în întregime de oameni, și nu de natură, au fost găsite, după cum știm, de arheologii sovietici pe Nistru Un stimulent puternic pentru apariția artei de a construi case a fost deteriorarea climei și înaintarea vânătorilor antici în regiuni noi, anterior nedezvoltate din Nord, unde era nevoie mai urgentă de clădiri durabile pe termen lung Ca urmare, s-au format diverse tipuri de locuințe Unele triburi au construit în jurul unor locuințe mici Alții le-au atașat unul de celălalt de-a lungul unei axe, înșiruindu-le ca pe un rozariu Alții și-au construit case pătrate sau dreptunghiulare În cele din urmă, al patrulea a ridicat clădiri uriașe, în plan oval, înconjurate pe toate părțile de anexe sub formă de mici piroșe și gropi de depozitare Astfel de locuințe aparțineau probabil unei familii întregi și puteau găzdui zeci de persoane Metodele de construcție au fost și ele diferite Unele triburi, de exemplu, au folosit pe scară largă ca material de construcție oasele animalelor gigantice - mamut și rinocer Așa au fost construite locuințele locuitorilor din Bureț Aici, desigur, încă nu există nimic care să facă din construcția de case o creație artistică în sensul deplin și adevărat al cuvântului Dar primii muguri, rudimentele arhitecturii, sunt deja, desigur, acolo: există atât ideea creativă a maestrului constructor, cât și o anumită formă de locuință care corespunde acestei idei VIII TRIUMFUL REALISMULUI Încă de la început, arta omului paleolitic a arătat o tendință spre o interpretare realistă a obiectelor sale și, mai ales, a fiarei Omul aurignacian a descris animalele în mod realist, viu și precis În desenele sale, animalele sunt înfățișate cu o fidelitate uimitoare față de natură pentru o perioadă atât de timpurie O adevărată capodoperă a artei animaliştilor primitivi este, de exemplu, zimbrul din peştera La Greze De atunci, realismul a pătruns în toată arta paleolitică, sculptura, pictura, sculptura Un exemplu remarcabil de acuratețe realistă în transferul trăsăturilor animalelor poate fi descris în continuare în imaginile cu tauri din specia Bos Primigenius din Lascaux Unele dintre ele, mai mari, sunt realizate în vopsea neagră, altele, mai mici, în roșu După cum se precizează în sursele scrise din secolul al XVII-lea, masculii acestui tip de tauri erau negri, femelele erau roșii Breuil a evidențiat patru tipuri de cai în desenele gravate din Combarelle: libian, celtic, nordic și tarpan Cu aceeași fidelitate uimitoare, oamenii din paleolitic au transmis structura unui mamut, în special capul său mare, cu o formă deosebită (este mai mare decât capul elefanților moderni) și linia spatelui care cădea abrupt în jos Mai lung decât cel al elefanților moderni și oasele premaxilare ale mamutului, descrise de zoologi din oasele acestui animal găsite în gheața Siberiei Toate acestea sunt luate pe deplin în considerare de artiștii paleolitici în desenele lor Dorința de reproducere cât mai exactă a aspectului animalelor se reflectă adesea în dimensiunile mari ale figurilor din tablouri În Altamira, toate cele douăzeci și cinci de figuri de animale sunt aproape în mărime naturală, în Marsula zimbrul are o lungime de , l /, calul are , l /, în Cap Blanc figura în relief a unui cal este de , m Și toate recordurile au fost doborâte de un armăsar pe stânca Shishkinskaya în partea superioară a Lenei: , m Principala orientare realistă a operei artiștilor din Epoca de Piatră, cu toată inconsecvența ei, într-o anumită măsură și-a găsit expresie și în acea zonă a artei Madeleine, unde tendința abstract-schematică este cea mai puternică, în domeniul imagini antropomorfe Elementele de realism sunt deja prezente în cele mai multe Mamuți Von de Gohm cel mai vechi dintre ei – aurignacian Acestea sunt, desigur, exagerate, dar în felul lor, imagini vii ale femeilor, ale femininului Imaginea unei femei în arta paleoliticului este reprezentată, însă, nu numai de imagini exagerate fără chip precum figurinele de la Willendorf, nu doar de statuete „fese” deformate nerecunoscut sau „femei-păsăre” de la Mezin Alături de ele, există astfel de lucrări uimitoare, impregnate de spiritul realismului, precum capul de femeie din Brassempui, cu o față atent modelată și păr lung curgător, creând o senzație de calm gânditor Aceasta este, parcă, prima întruchipare a ideii de feminitate pe Pământ, prima mamă însăși, Ajunul Paleoliticului La fel de remarcabil este și capul în miniatură al unei femei din Dolny Vestonitsy Aici, împotriva regulilor, vedem o față superb modelată Această față îngustă, cu un profil cu nasul moale, este probabil un portret și transmite trăsăturile unei fete care a trăit acum douăzeci și cinci de mii de ani Și, în același timp, cât de neașteptat arată ca fetele din satul ceh al vremurilor noastre! Capul de la Brassempouy a fost descoperit în primele zile ale artei cavernelor și este folosit ca ceva de la sine înțeles și de aceea nu face prea multă impresie (fig ) Capul de la Dolnie Vestonice a fost primit la fel de calm, pentru că este mic ca mărime și s-a pierdut în masa de sculpturi pe care ni l-a dăruit cu atâta generozitate pământul morav din Dolnie Vestonice (fig ) Soarta a două reliefuri din La Magdalene, înfățișând femei goale, s-a dovedit diferit (fig ) Descoperirea lor de către Bissach în a fost incitantă în surprinderea sa Deși au existat deja multe surprize în istoria artei paleolitice, aici a fost izbitoare interpretarea neobișnuită, în sensul deplin al cuvântului, a imaginii feminine De aceea, descoperirea de la La Magdalene poate fi comparată cu descoperirile de situri paleolitice din Altamira, La Moute și Père-non-Père în ceea ce privește puterea impresiei Nimeni nu a văzut sau s-a așteptat vreodată la așa ceva în arta primitivă Ambele imagini feminine din La Magdalene fac parte dintr-un grup de reliefuri situate, ca întotdeauna, nu departe de intrarea în peșteră, la doar m de aceasta, pe pereții coridorului În dreapta lor este o figură în relief a unui bizon, în stânga - un cal Ambele figuri de animale sunt realizate în jos relief și sunt interpretate în același mod ca zeci de imagini similare Nu există nimic fundamental nou și neobișnuit în ele Cu toate acestea, cele două figuri feminine de lângă ele nu au nimic în comun cu imaginile de „Venuse” îndrăznețe, strict frontale și statice aurignaciane, perigordiene și solutreene care ne sunt familiare Ele sunt și mai diferite de figurile feminine bizar deformate, extrem de stilizate din sculptura și picturile murale din perioada Madeleine Ambele figuri se află pe peretele peșterii la o înălțime de până la , m deasupra podelei Ele sunt reprezentate neîn picioare și nu într-o poziție pe jumătate îndoită, ca toate celelalte figuri feminine din paleolitic, ci înclinate Prima femeie se întinde, ca Danae sau Venus lui Tizian, într-o ipostază calmă, demnă de zeiță Trunchiul ei este ridicat, capul se sprijină ușor și natural pe brațul drept îndoit Contururile șoldurilor și picioarelor sunt conturate cu o linie surprinzător de netedă și moale Piciorul drept este extins pe toată lungimea, piciorul stâng este îndoit la genunchi și ridicat Sânii, acea parte a corpului feminin, căreia sculptorii paleolitici i-au acordat întotdeauna o atenție deosebită ca prim semn al unei femei-mamă, sunt de asemenea înfățișați aici destul de realist Atârnă ca sub o greutate Mamut Combarelle lapte Dar în interpretarea lor nu există o franchețe și exagerare deliberată, grosolană, care să atragă atenția în majoritatea imaginilor paleolitice ale femeilor Înguste, cu un mamelon conturat clar pe unul dintre ei, sânii feminini sunt conturați în acest relief cu o oarecare reținere castă Acești sâni nu aparțin unei matrone mature, nu unei mame a multor copii, ca în imaginile clasice pentru paleolitic - o statuetă din Willendorf sau o figură în relief din Lossel, ci mai degrabă o fetiță A doua figură feminină din La Magdalene zace și ea pe spate, dar postura ei este interpretată într-un cu totul alt spirit Dacă prima figură este plină de pace și fericire, atunci aceasta radiază energie și putere senzuală Femeia este îndreptată în totalitate înainte, corpul ei pare să fie plin de dorință și atracție Dinamismul reliefului este deosebit de pronunțat în poziția contrastantă a mâinilor În timp ce brațul stâng, îndoit la cot, este aruncat înapoi, sub cap, brațul drept este întins înainte cu un gest energic de invitare Îndoirea piciorului drept ridicat este de asemenea energică Burta, convexă, lin conturată, trece imperceptibil într-un piept la fel de grațios și ușor de definit, care nu seamănă nici pe departe cu sânii tradiționali, puternic agățați, ai „Venuselor” aurignaciene Ambele lucrări, uimitoare pentru o epocă atât de îndepărtată, aparțin, fără îndoială, aceluiași timp și nu numai unei „școli artistice”, ci chiar și mâinii unui singur maestru Individualitatea sa se simte atât în interpretarea generală a corpului, cât și în detaliile caracteristice Dar Graziosi nu are dreptate când vede în „spiritul modern” al acestor imagini ceva opus spiritului artei paleolitice în general Creatorul imaginilor feminine din La Magdalene în opera sa rămâne, desigur, în cadrul orientării realiste generale al artei paleolitice Nu este deloc atât de izolat de epoca sa și nici de singur, așa cum ar părea la prima vedere Lucrările sale sunt antrenate de aceeași atmosferă psihologică care a dat naștere reliefurilor din Lossel, Lascaux și Cap Blanc, picturile din Altamira, peștera Kapova, Niot, Lascaux și Combarelle, sculpturile din Logerie de Jos, Bruniquel, Kostenki și Malta Să ne amintim, de exemplu, basorelieful din Lossel înfățișând un bărbat (ill ) El iese în evidență pe fundalul figurilor feminine masive ale „tripticului” Lossel, cu lejeritate și puritatea liniilor care transmit formele unui corp flexibil tineresc La fel ca femeile, bărbatul este prezentat gol, cu doar o curea în jurul taliei înguste Umerii puternici sunt desfășurați pe scară largă pentru a arunca o suliță, în timp ce picioarele sunt arătate din lateral, în profil Toată figura dă impresia de forță și grație masculină, aproape la fel ca statuile tinerilor sportivi din Grecia antică Însă sculptorul din La Magdalene a mers mai departe decât colegul său din Lossel A reușit să depășească cu mult schema canonică care a dominat transmiterea corpului feminin timp de cel puțin milenii Lucrând în sfidarea tradițiilor milenare, acest maestru necunoscut a creat o compoziție fără precedent, plină de sentiment sincer și vitalitate Basoreliefurile sale sunt cel mai înalt vârf al realismului pe care l-a atins arta paleoliticului și, odată cu ea, toată arta primitivă în ansamblu, în reprezentarea omului El a oferit o interpretare fundamental nouă a imaginii unei femei Femeile lui nu sunt împovărate de „blestemul Evei”, al cărui singur scop este să nască copii în durere și să continue neamul omenesc, nu sunt un vas al nașterii, destinate să-și poarte orbește și osândit povara maternității, ca o poartă „regina” unui furnicar sau a reginei albinelor supuse legilor biologiei stup Aceștia nu sunt idoli fără chip - simboluri ale procreării Nu fetișuri insensibile Coarne de cerb în desene din Lascaux o garanție magică a fertilității părții feminine a comunității, cum erau imaginile antice Aurignac Ele arată vizibil prezența acelei noi forțe care în cele din urmă l-a separat pe om de fiară și i-a dat superioritate față de restul lumii - puterea frumuseții Reliefurile din La Magdalene nu se situează doar la nivelul celor mai bune exemple de pictură animală ale maeștrilor Madeleine, dar le depășesc și prin originalitatea lor calitativă Ele transmit esența nu a unui animal, ci a unei persoane, ceva care lipsea cel mai mult în arta paleoliticului chiar și în perioada celei mai mari prosperități Adevărat, în literatura arheologică și de istorie a artei, în locul termenului de „realism” în raport cu lucrările de artă paleolitică și opera artiștilor din Epoca de Piatră, ei preferă adesea să folosească termenul de „naturalism” Despre arta paleoliticului, ca naturalist, scrie, de exemplu, Graziosi Cu toate acestea, nu vede deloc deosebire între cuvintele „realism " și „naturalism" El le folosește pe ambele pe picior de egalitate și în același sens Aceasta este mai degrabă o inexactitate terminologică Alți autori preferă să folosească termenul de „naturalism” în raport cu arta paleoliticului din alte poziții Părerile lor asupra artei omului din epoca paleolitică ca artă naturalistă sunt cauzate subiectiv de dorința de a sublinia diferența calitativă dintre realismul lumii moderne și ceea ce a avut loc în munca oamenilor din epoca de piatră Adevărata diferență calitativă aici nu constă deloc în faptul că arta omului paleolitic ar fi avut un „caracter naturalist ” O astfel de definiție denaturează superficial și grosolan esența problemei Chiar și Hegel, în Prelegerile sale despre estetică, a dat o definiţie filozofică exhaustiv de profundă a opoziţiei dintre realism şi naturalism Adevărata artă, după el, se caracterizează prin animație vie, „care ea însăși, indiferent unde se dezvăluie într-o formă vie, spune ceva oricărui sentiment necorupt, fiecărui suflet liber și constituie pentru el un obiect de simpatie și bucurie „ Într-un cuvânt, adevărata artă se caracterizează prin procesarea creativă a realității, refractată prin prisma experienței artistului Artistul nu pur și simplu copiază natura, ci selectează cel mai esențial, „substanțial” din ea Nu alunecă la suprafață, ci pătrunde adânc în esența fenomenelor, exprimând-o cu ajutorul imaginilor sale artistice Prin urmare, realitatea care a suferit o prelucrare artistică, în cuvintele lui Hegel, este în sine „o realitate animată” Acesta este realismul real, în sensul deplin al cuvântului, creație artistică În ceea ce privește naturalismul, esența lui constă în dorința de a aduce imaginea doar într-o corespondență grosieră „optică” cu obiectul existent anterior, în dorința de a-i reproduce pe deplin aspectul, și deloc conținutul său intern Acesta este doar o iluzorie , prin urmare, imitație înșelătoare a naturii, nu dezvăluirea realității adevărate „Conform principiului înșelăciunii”, scria Hegel, „se poate, de exemplu, lăuda portretele lui Denner: ele sunt într-adevăr imitații ale naturii, dar în cea mai mare parte nu surprind personajul viu ca atare, ceea ce înseamnă Aici; în aceste portrete, totul constă în reproducerea părului, a ridurilor - în general, tot ceea ce, însă, nu se reduce la ceva abstract mort, dar la fel de puțin constituie un chip uman viu „De aceea”, subliniază el, „nu trebuie să stricăm plăceri, obligându-se să admire lucrări de acest fel din punctul de vedere al așa-zisei naturalețe și imitație înșelătoare a naturii Artistului paleolitic i se poate reproșa, cel mai puțin, că s-a străduit pentru o asemănare meschină naturalistă Prima și cea mai caracteristică trăsătură a lucrărilor sale, în contrast cu lucrările reprezentanților naturalismului brut, este laconismul înțelept și zgârcenia în transferul de detalii Maestrul paleoliticului a ales cu strictețe și cu îndrăzneală cele mai importante, cele mai esențiale, din punctul său de vedere, doar absolut necesare El a fost un creator, nu un sclav al naturii Spre deosebire de animalele care, conform definiţiei lui Marx, pot „crea numai în măsura speciei lor, omul poate crea în adevăratul sens al cuvântului — în măsura fiecărei specii — „după legile frumuseţii Sau, cu alte cuvinte, o măsură cu adevărat umană înseamnă capacitatea de a generaliza în mod obiectiv, veridic și, prin urmare, stăpânește fenomenele întregii realități înconjurătoare în mod universal și nelimitat În același timp, este firesc, desigur, că „măsura omului paleolitic să nu coincidă cu a noastră Procesul de selectare a esenţialului din masa neesenţialului - şi acesta este cel mai important lucru - nu a fost deloc pentru artistul din epoca de piatră un simplu act mecanic de cernere şi cernere a impresiilor Se baza pe un model intern, exprima o anumită atitudine a unei persoane față de obiectul activității sale artistice Stăpânul antic uneori nu înfățișa, s-ar părea, cele mai necesare detalii De exemplu, la elefanți, nu și-a arătat niciodată urechile Dar, pe de altă parte, toată atenția sa s-a concentrat asupra unei părți atât de specifice a corpului mamutului, cum ar fi un trunchi flexibil, serpentin, pe care niciun alt animal nu o are La mamutul de la Combarell, chiar și o proeminență caracteristică chiar în vârful trunchiului, care servea la captarea hranei, este arătată cu acuratețe anatomică Zoologii au văzut-o pentru prima dată când singurul trunchi de mamut înghețat din lume a fost descoperit pe insula Lyakhovsky din arhipelagul Novosibirsk Colții de mamut au fost desenați la fel de atent: nici celelalte animale nu îi au Și nimic nu se putea compara în lumea de atunci a animalelor cu dimensiunea, măreția și puterea formidabilă a colților de mamut În general, figura unui mamut din desenele omului din paleolitic este dată ca un cheag de tot ceea ce specific, cel mai caracteristic Coarnele cerbului erau, de asemenea, expresive, iar copitele taurilor Coarnele de cerb în fiecare caz sunt speciale, individuale Acela grațios conturat, grațios Atât de puternice - lopeți Acestea sunt larg răspândite și ramificate, ca cele ale celei mai mari căprioare din Lascaux (ill ) Secretul vitalității artei paleolitice constă, așadar, nu numai în acuratețea selecției anumitor trăsături caracteristice ale animalului, ci și în prezentarea lor specifică, într-un fel de generalizare a acestor trăsături, în ceea ce poate fi aproximativ definit ca hiperbolizare epică Ea exprimă instantaneitatea sentimentelor unui vânător primitiv, prospețimea naivă a impresiilor și înțelepciunea născută din experiența comunicării cu natura Un exemplu de astfel de hiperbolizare este transferul formelor reale ale capului de cal, unul dintre cele mai comune și mai vechi subiecte ale artei paleolitice În cele mai vechi desene, încă în aurignacian și perigordian, capete de cai capătă o formă de „știucă” deosebit de alungită și chiar ascuțită Nu există astfel de cai în natură Dar oricine vede aceste imagini, mai ales acut percepe în ele un ecvin tipic, suma trăsăturilor caracteristice acestui animal anume Și la fel, cocoașe exagerate, neobișnuit de mari și la fel exagerate Cap de leu Peștera celor Trei Frați pliuri lasate de piele sub gâtul animalelor Dar tocmai aceste trăsături hipertrofiate dau imaginii forței și puterii animalului, convingerea unei impresii directe Se poate spune, pe bună dreptate, despre un astfel de zimbri din paleolitic, așa cum au spus cândva despre regii-domnii estici - „regele regilor”, ce este: „zimbrul de zimbră”! Sau cu alte cuvinte: „Bizon tuturor zimbrilor”! De-a lungul timpului, până la sfârșitul paleoliticului superior, în arta magdaleniană târzie, această calitate, dezvoltându-se prin inerție până la limita ei logică, duce la stilizare, la o decorativitate și ornamentalitate ascuțite În imaginile sculpturale ale capetelor de cai, dorința pentru cea mai mare claritate posibilă în transferul mușchilor, dorința de a le sublinia, a condus, după cum am văzut, la faptul că au devenit ca niște „șireturi” convexe A apărut celebrul cap de cal nechezat din Mas d'Azil, în care Piett, care l-a deschis, a văzut din greşeală un cal îmblânzit, îmblânzit Atât de mare era asemănarea muşchilor săi trataţi într-un mod atât de specific cu un căpăstru din frânghii strâns răsucite Dar acesta a fost deja apusul realismului paleolitic, acea fază „academică” a dezvoltării artei, când imediatitatea și prospețimea ei de odinioară au dispărut Aceste exemple arată că artistul paleolitic nu s-a străduit pentru asemănarea optică externă, pentru o reproducere iluzionistă a modelului El a transmis aspectul tipic al animalului, în care s-au acumulat propriile experiențe, sute de întâlniri cu el s-au reflectat în stepele și tundrale erei glaciare Același lucru ar trebui spus despre imagini atât de ciudate, din punctul nostru de vedere, bizar de hiperbolizate ale corpului feminin ca celebrele figurine de la Willendorf și Lespug Omul paleolitic descoperă în ele o măiestrie virtuozică în transmiterea trăsăturilor caracteristice ale modelului, care ne șochează prin maturitatea sa Dar figurinele paleolitice sunt mai mult decât o simplă figură generalizată a unei femei Acesta este chiar elementul fertilității și al maternității, chintesența principiului productiv feminin, apoteoza mamei a tot ceea ce există pe Pământ În același timp, trebuie subliniată încă o circumstanță Transmiterea realistă a imaginilor animale în arta paleolitică nu are nimic de-a face cu ceea ce Luca numea „realism intelectual”, când autorul desenului înfățișează nu ceea ce vede în momentul de față, ci tot ce știe despre acest obiect, întreaga masă de acumulate anterior De exemplu, indienii din America de Nord, în interiorul conturului exact al unui animal sau al unui animal, și-au desenat interiorul: linia „vieții”, esofagul și inima și, uneori, coastele Această tehnică naturalistă naivă se găsește și în sculpturile antice în stâncă din Scandinavia și în acele desene primitive care sunt zgâriate într-o serie de cutii pe vasele de argint „Sasanian” ale Cis-Urals Nu există nimic asemănător în arta paleolitică Artistul Ice Age descrie ceea ce vede El pictează o imagine vie a ceea ce se întâmplă în fața ochilor lui De remarcat, în același timp, în literatura de critică de artă din Occident, cazurile nu sunt neobișnuite când cercetătorii artei paleolitice caută să aducă munca oamenilor din vechea epocă de piatră mai aproape de abstractionismul zilelor noastre Cunoscutul critic de artă S Gidion a depus recent mult efort în acest sens Cartea sa mare despre apariția artei este în întregime dedicată fundamentării ideii de eternitate a abstractionismului El scrie că arta a început în Paleolitic de la ceea ce a ajuns în Occident în a doua jumătate a secolului XX Abstracția, transparența (relayerarea), înlocuirea realității cu simbolismul - toate acestea există, după el, de la începutul artei până în zilele noastre Ursii Peștera celor Trei Frați În realitate, în lucrările abstracționiștilor, în contrast cu imaginile artei paleolitice, nu există nimic în comun cu adevărata esență a obiectelor descrise Artistul epocii antice de piatră este puternic tocmai pentru că a transmis în lucrările sale realitatea lumii din jurul său, refractată prin prisma experienței sale de viață, a percepțiilor și a trăirilor sale A doua trăsătură a operei sale este indisolubil legată de lumea entuziasmului și a sentimentelor unei persoane antice, reflectând orientarea realistă a întregii sale activități artistice: puterea expresivă a expresiei, dorința de a transmite nu numai forma în statica ei, ci de asemenea mișcarea, dinamica Deși la început, în Aurignac, mișcările animalelor sunt încă constrânse - par a fi la cheremul conturului, dar setea de mișcare este deja vizibilă în dungile bizare care se zvârcolinesc de „paste” Se îndoaie și se târăsc ca șerpii flexibili Mai târziu, în picturile murale încă arhaice de la Lascaux, mici cai blăniți se repezi deja de-a lungul pereților peșterii în turme întregi Ham uriaș de bizon negru, desfăcându-și picioarele lungi larg; corpurile lor uriașe puternice sunt îndreptate înainte Această expresie a galopului furios al unui animal care fuge dintr-un pericol invizibil este cel mai clar exprimată în figura unui taur uriaș negru, pictat peste doi cai mici dintr-o friză mare cu cai Expresivitatea tuturor acestor imagini devine și mai palpabilă dacă le imaginezi într-un cadru natural, într-o reducere de perspectivă pe pereții și tavanele coridoarelor înguste, în adâncurile întunecate ale peșterilor, luminate de lumina neuniformă, șovăitoare, a torțelor fumurii Chiar și în acele cazuri în care animalele stau nemișcate, figurile lor par a fi electrizate, saturate cu forță de viață activă Așa este, de exemplu, rinocerul cu două coarne din mina „Mort” din Lascaux A înghețat pe loc, dar în ce poziție! Capul lui este înclinat, iar coarnele îi sunt îndreptate amenințător spre inamic Spatele este arcuit, iar în același mod, coada, ridicată în sus, este curbată încordată Încă o secundă, iar acest hulk, acest tanc viu cu blană va cădea asupra inamicului Puternică siluetă a unui bivol de lângă „omul mort” respiră și ea o amenințare mută Dinamismul artei paleolitice apare și mai clar în Madeleine nu numai în figura de cursă a unui mistreț, ci și în expresia interioară a bizonului exterior static din Altamira, în căprioarele, caii și taurii gravate pe os și piatră cu linii subțiri din straturile de peșteri și tabere în aer liber Acest dinamism este emoțional până la capăt Este colorată de experiențele dramatice directe ale unui vânător primitiv care merge după un bivol furios sau un rinocer doar cu o suliță În aceeași măsură cu dinamismul, arta rupestră se caracterizează printr-o altă trăsătură: o pătrundere profundă în viața animalelor, în „lumea interioară” a acestora În același timp, desigur, artistul paleolitic era preocupat în primul rând de acele emoții și dispoziții ale animalului, care într-un fel sau altul îi afectau propria bunăstare și soarta Când, de exemplu, a înfățișat prădători însetați de sânge, atunci, în mod firesc, a subliniat în ei o forță formidabilă și o furie agresivă Așa arată, de exemplu, capul sculptat al unei leoaice de la Kostenki I, cu fălci puternice capabile să zdrobească cel mai puternic os și să rupă coloana vertebrală a unui taur Din această mică bucată de marn emană un sentiment de forță și ferocitate formidabilă Același lucru se poate spune despre figura uimitoare a unei leoaice din La Vash (fig ) Exact aceeași impresie este produsă de figura unui leu, tăiată în linii adânci în peretele peșterii Combarelle Ea emană cruzime și amenințare: fiara pare să se pregătească să sară peste prada ei Mamut La Madeleine O stare de spirit diferită a animalului este transmisă în capul ușor modelat al unui prădător din Kostenki Aceasta este, de asemenea, o pisică, evident și un leu de peșteră, așa cum o demonstrează un nas și fălci tipic de pisică, precum și marginile moi, parcă pufoase, puternic convexe ale gurii Este ușor de imaginat ce și-a amintit sculptorul paleolitic când a tăiat această bucată de marnă cu dalta de silex: animalul însetat de sânge a fost hrănit până la sațietate Își mijește ochii în soare, își mijește ochii îngusti și poate chiar toarcă din „plinătatea sentimentelor”, ca o pisică domestică obișnuită Încrezător în forța sa, ne privește calm și atent leul, realizat cu lovituri cioplite în peștera celor Trei Frați Urșii din aceeași peșteră nu sunt mai puțin expresivi în ceea ce privește claritatea descrierii personajului Shaggy, cu labele gheare, puii sar stângaci unul după altul, cuprinsi de entuziasmul jocului Acoperit de răni, un urs adult suspină, întreaga sa postură exprimă chinul agoniei morții Zimbrii din Altamira, plini de putere elementară, sunt cu adevărat îngrozitori, ca un mistreț cu peri ridicându-se pe cap, care se năpustește cu furie asupra inamicului Aceeași furie oarbă respiră figura unui mamut din peștera La Madeleine După expresia figurată a lui Ainalov, el nu merge, ci „se năpustește” înainte, amenințănd inamicul cu toată greutatea trupului său gigantic La fel de bine cunoscută artistului antic este natura cailor În scena deja amintită din peștera Font de Gome, înfățișând atacul unui leu de peșteră asupra unei turme, animalele s-au aliniat într-un pătrat, gata să respingă atacul eternului lor dușman Surpriza și curiozitatea, mai degrabă decât frica, sunt exprimate în întregul lor aspect Sălbăticia nestăpânită emană dintr-un cal zdruncinat din Abri Labatu Coama ei este ciufulită și iese în zdrențuri Și, dimpotrivă, figura sculpturală a unui cal sălbatic din Dyuruti respiră calm Monumentalitatea sa este accentuată de interpretarea generalizată a formelor (ill ) Și, poate, natura unui cal sălbatic este cel mai bine transmisă într-o sculptură din grota Vilar: calul privește înainte cu sensibilitate și precauție (fig ) Și mai bogată, poate, este gama de sentimente transmise în imaginile căprioarelor Corpurile lor grațioase sunt întotdeauna înfățișate cu o moliciune deosebită, o senzație de căldură și tandrețe curge din ele Căprița mare din Altamira poate fi numită „Madona animală” a erei glaciare Căprioarele din diferite localități paleolitice sunt calme și armonioase în starea lor de spirit Renul din Kesslerloch pască senin în tundra, plecând capul până la pământ sub greutatea coarnelor sale magnifice Scena cu două căprioare din Font de Gome, mascul și femela, este plină de căldură lirică și liniște Aceasta este o adevărată idilă În Logeria Inferioară, căprioara întoarce capul în timp ce aleargă și se uită curios înapoi Aceeași curiozitate lacomă se simte și în figura unei căprioare, întorcându-și capul spre privitor, într-un desen din La Boute du Monde din Dordogne Viața bate peste margine în această artă De asemenea, umple figurina amuzantă a unui mic gâsean din Puy de Lacave El scârțâie cu disperare în vârful gâtului de gâscă Realismul artei paleolitice, care ne lovește adesea imaginația, a avut, fără îndoială, rădăcini istorice adânci De asemenea, avea propriile sale specificități, trăsături care se află într-o legătură firească cu structura socială și viziunea asupra lumii a oamenilor de atunci Deja a priori, fără nicio dovadă specială, pe baza a tot ceea ce știm acum despre creativitatea artistică a poporului paleolitic, putem trage o concluzie de la sine înțeleasă că un sistem de gândire destul de complex care a dat naștere acestei arte ar trebui să aibă corespundea unui nivel ridicat de dezvoltare a art El trebuie- Cal Labatyu femeile să fie nici mai joase și nici mai primitive decât cele ale triburilor înapoiate ale globului, de exemplu, australienii, boșmanii sau pigmeii de pe continentul african, care sunt de obicei folosiți ca material etnografic comparativ pentru înțelegerea culturii și societății oamenilor din epoca antică de piatră în Europa și Asia de Nord Mai mult decât atât, tot ceea ce ne știm acum despre oamenii din paleoliticul superior din Europa și Siberia mărturisesc că, din mai multe puncte de vedere, ei s-au aflat deasupra triburilor înapoiate din Australia, Africa și Oceania, împinse înapoi de triburi mai puternice în locuri ale globului nepotrivite pentru viața umană, iar apoi izolată de contactele directe cu populația din alte regiuni și, prin urmare, cel mai probabil, nedezvoltate, ci degradate Complexitatea vieții spirituale a unui bărbat din paleolitic este evidentiată nu doar de imaginile cu animale și femei, care au fost menționate mai sus, ci și de multe alte lucruri, inclusiv sculpturi care înfățișează păsări din Mezin, Malta și Bureti, găsite pe teritoriu al URSS, șerpi pe o farfurie din Malta, precum și compoziții ornamentale complexe pe figuri osoase din săpăturile de la Mezin, bazate pe un model sub formă de meandre În primele etape ale societății tribale, personificarea elementelor naturii, universului, cerului și pământului sub formă de ființe vii, în principal animale, înzestrate cu conștiință, sentimente și voință, devine larg răspândită În același timp, cerul și soarele sunt cel mai adesea personificate sub forma locuitorilor spațiilor cerești - păsări Apa și lumea interlopă sunt la fel de natural asociate cu șarpele - locuitorul temnițelor Acesta este, se pare, semnificația șerpilor din Malta, șerpii din magazia Pato, descoperite de X Movius, și toate celelalte imagini ale acestor reptile, deloc rare în „arta mică” a Occidentului Modelul meandre poate fi asociat cu idei despre apă sau lumea interlopă, sau cer și nori Este posibil, după cum au arătat simultan cercetătorul sovietic B A Frolov și savantul american A Marshak, independent unul de celălalt, că, judecând după ornamentația din acea vreme, omul din paleoliticul superior avea deja conceptul unei săptămâni de șapte zile, numărate fazele lunare În paleolitic s-a născut o mitologie lunară complexă, asociată cu fenomene fiziologice atât de elementare și, în același timp, primordiale în viața umană, precum sarcina În arta paleoliticului s-au reflectat, așadar, atât magia elementară de vânătoare, cât și miturile antice, în forma figurativă vie a cărora apar rudimentele, un fel de embrioni, ale științelor naturii, astronomiei și matematicii Apariția unor astfel de mituri a mărturisit dorința de a cunoaște lumea mai larg și mai profund, de a înțelege legile care guvernează universul, de a le stăpâni, de a deveni mai sus și mai puternici decât elementele oarbe Acesta a fost un mare pas înainte în dezvoltarea gândirii umane, în activitatea cognitivă umană Arta paleolitică a vizat în mod activ stăpânirea realității înconjurătoare Ea reflecta experiența de viață a vânătorilor primitivi, cunoștințele specifice de vânătoare ale animalelor La urma urmei, o cunoaștere profundă a lumii animale era pentru ei o chestiune de viață și de moarte, o garanție a bunăstării De ea depindea însăși existența comunităților de vânătoare De aceea pătrunderea în viața animalelor, contopirea mentală cu animalele a fost o trăsătură esențială a viziunii asupra lumii și a psihologiei, lăsând o amprentă asupra întregii lumi spirituale a oamenilor din epoca antică de piatră Astfel s-a născut cea mai veche epopee a animalelor din istorie, în care animalele acționează ca oameni, ca eroi principali, și chiar unici S-au format primele mistere și „reprezentații teatrale” , în care oamenii și animalele reprezintă un întreg inseparabil, unde se poate vorbi la fel de bine de zoomorfism, Cerb La Passiega precum şi antropomorfismul Astfel de imagini expresive ale animalelor au apărut în artele plastice ale paleoliticului, pe care nici pictorii moderni de animale, care cunosc fluent tehnica picturii și desenului, nu le pot crea întotdeauna Toate acestea se puteau întâmpla cu o condiție specifică: trebuia să apară o nouă percepție calitativ a lumii, o atitudine estetică față de realitate Această atitudine față de lume, evaluarea a tot ceea ce se întâmplă în natură și societate în conformitate cu legile frumuseții, a fost una dintre cele mai importante proprietăți ale omului ca ființă socială, care a pus linia finală între om și animal lume, între turma de animale și societatea umană Astfel, posibilitatea apariției artei ca nouă formă de activitate umană își avea rădăcinile în însăși natura ei, căci oamenii din paleoliticul superior erau, de fapt, deja complet „pregătiți” oameni Dar această oportunitate a fost realizată, bineînțeles, din plin, nu numai din cauza nevoii interioare de auto-exprimare, de transmitere a sentimentelor și experiențelor, ci și sub influența anumitor stimulente asociate activității de muncă, nevoilor sociale și cotidianului lupta pentru existență Condițiile prealabile ale muncii pentru apariția unui simț al formei au fost deja discutate mai sus Nu se poate nega că nevoia de unire a comunității primitive a afectat puternic și dezvoltarea activității artistice, vizuale În special, nu se poate nega rolul important al artei ca formă de transmitere a informaţiei, ca mod de comunicare, ca sistem de mijloace educaţionale Dacă magia primitivă nu a dat naștere picturii rupestre, atunci în anumite condiții nu numai că nu a interferat cu dezvoltarea acesteia, ci a contribuit și la înflorirea ei: nu doar de dragul plăcerii au fost realizate mii de picturi rupestre Începuturile unei atitudini estetice față de realitate, primele manifestări ale unui simț al frumosului și ale fanteziei creatoare asociate cu acesta, pot fi văzute, așa cum știm deja, la sfârșitul timpului mousterian, cu aproximativ - de mii de ani în urmă Apariția unor opere de artă frumoase (chiar și din punctul nostru de vedere), începând de la aurignacian, arată că în paleoliticul superior o astfel de atitudine față de realitate s-a dezvoltat într-o formă destul de clară și bine formată Desenele și sculpturile paleolitice au oferit, fără îndoială, oamenilor din acea vreme satisfacție cu claritatea și simetria aranjamentului liniilor, culorilor și corespondenței imaginilor cu natura Sentimentul de plăcere ar fi trebuit să fie trăit în primul rând de către însuși creatorul lor, un pictor sau sculptor al epocii antice de piatră, în chiar procesul activității creatoare Era acea bucurie naturală pe care munca creativă o aduce unei persoane De la vechiul artist-creator, ea a fost transmisă rudelor sale, care erau la fel de direct și profund fascinate de imaginile puternice ale animalelor create de imaginația sa sau femei-amante, strămoși Ele reprezintă idealurile estetice și normele estetice ale acelei vremuri, care corespundeau intereselor vitale ale societății vânătorilor antici Figuri vii de animale, pline de putere dinamică, ar fi trebuit să trezească în mintea unui om din paleolitic aceleași gânduri și sentimente care au evocat povești naive despre înțelepți și proști, despre oamenii și animalele curajoși și lași, personajele epopeei inițiale Dexteritatea și puterea puternică a fiarelor au fost un model și un exemplu pentru el La urma urmei, de aceea vitejii războinici și vânători din preriile nord-americane au purtat nume poetice de vulturi, corbi înțelepți, vidre, castori - constructori de structuri arhitecturale complexe Nu pentru că figura flexibilă a tineretului din Lossel, model pentru alți tineri ai unui trib primitiv, ne face plăcere ochiului, pentru că idealul estetic al acelei tinereți întruchipat în ea? Gâscă mică Puy de Lacave timpul ne este clar? În imaginea unei femei-mamă s-au exprimat concret, vizibil, legăturile naturale ale comunității primitive, s-a reflectat preocuparea pentru întărirea puterii și bunăstării acesteia Aceste idei au ținut împreună comunitatea paleolitică, înarmată spiritual în lupta grea pentru viață și au contribuit la stabilitatea acesteia Cu toate acestea, alături de punctele forte, arta paleoliticului a avut și slăbiciuni, asociate și cu o situație istorică specifică Oamenii paleoliticului superior, uniți în grupuri mici, au purtat o luptă grea împotriva forțelor naturii, înarmați doar cu unelte de piatră și oase și aceleași arme primitive Sursele existenței lor s-au limitat la însuşirea a ceea ce natura dădea în forma sa finită: animale sălbatice și aceleași plante sălbatice, necultivate, neschimbate de munca omului Arta omului paleolitic nu putea să nu reflecte nivelul scăzut de dezvoltare a forțelor productive și primitivitatea sistemului social, limitările acestuia Era inevitabil profund contradictoriu În ea s-au luptat tendințe opuse, care se exclud reciproc Pe de o parte, există elemente de idei corecte, raționale despre lumea înconjurătoare și despre om, născute din experiența de muncă a comunității primitive în lupta pentru existență Ei și-au găsit expresia cea mai izbitoare în realismul picturilor rupestre și sculpturilor paleolitice Pe de altă parte, mințile strămoșilor noștri erau presate de idei false, iraționale, fantastice, de rudimentele religiei primitive, din cauza slăbiciunii omului în lupta cu natura, a relațiilor oamenilor din vechime în cadrul comunității - robia lor față de obiceiuri si interdictii Conținutul ideologic al acestei arte este la fel de departe de ideile epocii noastre, de conținutul artei moderne, precum epoca de gheață, timpul mamutului și al rinocerului este de vremea energiei atomice și a zborurilor spațiale Prin urmare, în ciuda întregului realism și putere artistică a majorității imaginilor, arta paleoliticului rămâne calitativ diferită de cea modernă Realismul epocii paleolitice, cu toată atractivitatea sa incontestabilă, spre deosebire de realismul zilelor noastre și, în general, de arta realistă a epocilor ulterioare, este calitativ diferit, spontan, complet primitiv și infantil Limitările artei paleolitice sunt dezvăluite mai ales clar în trăsătura cea mai caracteristică și cea mai generală, care determină diferența sa față de arta tuturor epocilor ulterioare ale istoriei umane și locul ei în schimbarea etapelor în dezvoltarea artei mondiale - în relația ei la om Trecând de la un desen paleolitic la altul, de la peșteră la peșteră, de la mileniu la mileniu, se poate vedea clar cum se acumulează experiența artiștilor rupestre, cum se maturizează abilitățile lor, iar numărul acestor imagini uimitoare crește Dar cu cât pătrundem mai adânc în sufletul artistului paleolitic, cu atât înțelegem mai bine lumea experiențelor sale, cu atât devine mai clară abordarea diferită a imaginii fiarei și a omului Se manifestă atât în numărul lor, cât și în atitudinea artistului însuși față de ei, în locul pe care aceste imagini îl ocupă în gândurile sale, în opera sa În arta oricărei epoci istorice, începând cu sumerienii sau egiptenii antici, locul central este ocupat de imaginea omului Personalitatea lui, sentimentele, faptele și gândurile sale entuziasmează și inspiră artiștii din vremurile următoare Tot ceea ce se întâmplă pe pământ este doar un fundal pe care se desfășoară activitatea umană Desigur, în arta societăților de clasă, deasupra omului stă imaginea regelui și a lui Dumnezeu Dar O placă din colți de mamut care înfățișează șerpi Malta chiar și un zeu este întotdeauna doar o reflectare fantastică a unei persoane și a esenței sale, iar atitudinile zeilor, de exemplu, locuitorii Olimpului, repetă doar acțiunile și atitudinile oamenilor În arta paleoliticului, totul este complet diferit În mijlocul ei încă nu este un om, ci o fiară Și această diferență se referă nu atât la latura externă, cantitativă, deși demonstrează cel mai clar indiferența maestrului paleolitic față de sine și de cei dragi, ci mai degrabă pe cea interioară - atitudinea față de o persoană și sufletul său Arta paleolitică, atât de sensibilă la experiențele animalelor, tratează totul uman într-un mod fundamental diferit Aceasta și-a găsit expresia într-o interpretare specifică a imaginii unei persoane, începând cu cele mai comune imagini feminine În ele, așa cum am văzut deja, se găsesc trăsături care se repetă în mod constant în vastele întinderi ale întregii Europe de Est și de Vest și, de asemenea, parțial în Asia și Siberia Toate figurinele înfățișează corpul feminin gol și doar în Siberia se găsesc uneori figuri sculpturale ale femeilor învelite în piei Toate sunt strict frontale De obicei, mâinile se sprijină pe stomac În cele mai multe cazuri, după cum știm, aceștia nu au o față, dar de multe ori se prezintă o coafură luxuriantă sau un cap de păr Așa arată figurinele găsite pe Angara, pe Don și în Europa de Vest Această schemă era în conflict cu principala orientare realistă a artei paleolitice De-a lungul erei glaciare, a legat libertatea concepției artistice a sculptorului antic, i-a limitat posibilitățile creative Dar uneori a reușit să depășească aceste limite, să rupă de tradiție și să dea frâu liber imaginației Au existat apoi lucrări atât de uimitoare precum o femeie cu părul curgător de la Brassempui sau figuri de femei mincinoase din grota Magdalenei Uneori, sculptorul epocii primitive, rămânând în general în tradiția mileniilor, și-a arătat observația și individualitatea creatoare într-o interpretare realistă a detaliilor individuale ale corpului Și aici a creat din nou lucruri care nu erau inferioare ca forță față de cele mai bune imagini ale animalelor din arta acelui timp Cu o astfel de concretitate vie, formele corpului feminin sunt transmise într-un număr de figurine ale lui Kostenkov Șoldurile și umerii, picioarele și pliurile din partea inferioară a spatelui, conturate ușor, arată exact ca cele ale femeilor vii Și mai ascuțit, poate, era ochiul sculptorilor care lucrau în parcarea vecină Gagarinskaya, unde Zamyatnin găsise mici figurine magnifice de femei Unul dintre ei i-a lovit pe arheologi cu transferul mâinilor ridicate și nu coborâte calm și neputincios până la stomac În , Gagarina a primit o altă descoperire norocoasă Succesorul săpăturilor lui Zamyatnin, L N Tarasov, a descoperit o figurină și mai interesantă din punct de vedere al interpretării (ill ) Ca și precedentele, sculptate din colți de mamut, înfățișează o femeie cu forme ale corpului mature exagerate caracteristice Dar postura ei este și mai neobișnuită Aceasta este prima sculptură cunoscută din arta paleolitică care înfățișează o femeie în mișcare Un ciudat mic, cu umeri rotunzi, cu capul fără chip aplecat, nu numai că stă ferm cu ambele picioare pe pământ, dar îl și calcă în fața ochilor noștri uluiți Cu toate acestea, „schema generală”, legea dominantă a construcției imaginii feminine, rămâne neclintită Contradicția internă a artei paleolitice este și mai puternică, și mai precisă, în interpretarea imaginii omului în picturile și desenele rupestre, în acest tărâm al subiectelor animale Vitale, pline de sentimente, adesea uriașe ca amploare, imaginilor animalelor li se opune figuri schematizate și grotești de natură antropomorfă Omul în picturile rupestre Imaginea unei femei Kostenki I puse sub forma unor măști groaznice și creaturi de natură mixtă, combinând în mod bizar trăsăturile reale și fantastice ale jumătate-oamenilor, jumătate fiarelor Aceasta exprima psihologia vânătorului primitiv, născut din condițiile vieții sale Fiara nu era doar în centrul gândurilor sale Omul epocii glaciare nu s-a opus, ca noi, lumii animalelor Și cu atât mai mult, nu și-a simțit superioritatea față de fiară Greutatea specifică a reprezentărilor asociate animalelor în viziunea vânătorului asupra lumii corespunde locului central pe care l-a ocupat imaginea fiarei în arta epocii paleolitice Limitările artei omului paleolitic sunt la fel de distincte în latura sa formală Este evident mai ales în acele cazuri când artistul s-a confruntat cu sarcina de a descrie o scenă complexă la care participă simultan mai multe figuri Exemplele în care artistul paleolitic a rezolvat cu mai mult sau mai puțin succes această problemă, grupând figuri individuale într-un fel de unic întreg compozițional, sunt prețioase, dar sunt încă relativ puține În majoritatea covârșitoare a cazurilor, cele mai bune desene din acest timp nu sunt altceva decât impresii individuale surprinse cu succes în care mișcarea este înregistrată cu o vivacitate uimitoare Și mai dificilă și mai dificilă a fost sarcina de a transmite adâncimea spațiului Aici, după cum am văzut, artistul epocii de gheață a acționat în același mod ca artiștii din Orientul Antic și din Egipt El a combinat desenul concret-figurativ realist cu simboluri, un fel de hieroglife sau ideograme Cel mai caracteristic exemplu al unei astfel de decizii este desenul de pe un fragment de os din grota Lorte, unde căprioarele traversează râul, iar între ei sunt desenați pești și un semn feminin O tehnică la fel de naivă de combinare a unei figuri realiste a unui animal cu un semn-simbol convențional este vizibilă în Shishkino, pe o imagine gigantică a unui armăsar În această figură, în primul rând, actul de a conecta un bărbat cu o femeie este transmis condiționat În al doilea rând, linia în zig-zag de la coada calului arată apa prin care înoată animalul Artistul antic a combinat astfel două moduri radical opuse de a transmite realitatea: un desen realist și un semn-simbol convențional În plus, a combinat în compoziția sa două momente diferite: trecerea râului și îmbinarea unui armăsar cu o femelă În ambele desene, alături de elementul apă, principiul feminin este arătat la fel de condiționat, în același mod, binecunoscut oricărui cercetător al artei primitive, ca semn-simbol al organului reproducător feminin În consecință, la capetele opuse ale lumii paleolitice a Lumii Vechi, lângă țărmurile Mării Mediterane și lângă Lacul Baikal, vedem trei elemente care se află într-un fel de combinație obișnuită: simbolul unei femei, imaginea realistă a un animal și simbolul apei În aceste desene, există și aceeași idee, o anumită unitate semantică, două intrigi asemănătoare țesute împreună de logica gândirii primitive: trecerea animalelor prin apă și îmbinarea principiilor masculine și feminine Într-un cuvânt, notând realizările artistice incontestabile ale omului paleolitic, nu trebuie să uităm de distanța psihologică dintre oamenii de atunci și noi Dacă acum nu suntem întotdeauna capabili să înțelegem nici măcar oamenii din secolul al XVIII-lea, nu suntem capabili să pătrundem pe deplin în lumea lor spirituală, atunci ne este cu atât mai dificil să facem acest lucru în raport cu artiștii paleoliticului Și, desigur, nu putem identifica pictorii și sculptorii epocii de piatră cu frații lor - contemporanii noștri Diferența fundamentală constă aici în faptul că maeștrii paleoliticului nu s-au simțit subiectiv artiști, deși au produs obiectiv, în sensul deplin al acestui cuvinte, opera artistică din punct de vedere al nivelului și calității Ceea ce facem acum în domeniul artei în mod conștient, ei au reușit spontan, inconștient, datorită condițiilor vieții lor, „a ieșit de la sine” Această rezervă este absolut necesară în concluzia a tot ceea ce s-a spus mai sus, pentru a nu da impresia că nu există diferențe calitative între creativitatea artistică a oamenilor din Epoca glaciară și secolele XIX-XX, așa cum s-a întâmplat cu cercetătorii secolului al XIX-lea, iar în vremea noastră cu M Raphael Și, din alte motive, printre cei care caută originile abstracționismului în paleolitic Dar nu rezultă deloc de aici că cuvintele „realism”, „artist”, „artă” ar trebui puse între ghilimele atunci când vorbim despre epoca glaciară și despre umanitatea ei Este necesar doar să ne amintim originalitatea istorică a acelei epoci, locul pe care îl ocupă în istoria lumii Așadar, cu zeci de mii de ani în urmă, arta omului paleolitic, cel puțin la final, Magdalenian, stadiul dezvoltării sale, a atins o perfecțiune neașteptată pentru acea vreme îndepărtată Cu toată inconsecvența sa, era bogat, vibrant și, în mod fundamental, realist incontestabil Dar acest fapt nu încalcă ideile noastre obișnuite despre dezvoltarea consecventă și regulată a culturii spirituale a omenirii? La urma urmei, nu degeaba au existat atâtea dispute și nedumeriri în jurul lucrărilor maeștrilor paleolitic Și, în plus, o artă atât de complexă și foarte dezvoltată, care a apărut în condițiile unei economii primitive și a unor relații sociale nedezvoltate, nu contrazice poziția principală a materialismului istoric cu privire la dependența conștiinței de baza materială, a suprastructurii pe bază? ? Această întrebare a apărut deja în fața cercetătorilor de artă de mai multe ori, începând de la primele dispute din jurul Altamira Nu întâmplător, poate, ecourile acestor discuții se aud în literatura filozofică și de istoria artei din zilele noastre, în ultimele cărți de estetică Citindu-le, se amintește involuntar cuvintele lui Friedrich Schiller, care în „Fragmentele din prelegerile de estetică ” scria pe bună dreptate la sfârșitul secolului al XVIII-lea: „Nu este nimic mai greu decât să filosofezi despre sentimente și despre arta care se ocupă de sentimente IX SESAM DESCHIDE-TE! De câte ori, despărțindu-ne de locuri dragi inimii noastre, am vrut să privim înapoi Așa că acum, părăsind lumea vastă și misterioasă a artei paleolitice, aș vrea să mă întorc la începutul acestei cărți - la povestea modului în care imaginile vii au apărut în mod neașteptat din întunericul secolelor, create de imaginația artiștilor gheții vârstă, la dispute cu privire la picturile de la Altamira Istoria descoperirii picturilor paleolitice amintește de vechea legendă despre peștera comorilor - Susan, datorită căreia, probabil, au ajuns până la noi amintiri din acele vremuri, când peșterile nu erau doar adăposturi pentru strămoșii noștri, ci și temple Nu cumva „Susanul” a fost lumea artei oamenilor din epoca antică de piatră în știința omului primitiv? De câte ori s-a deschis și s-a închis din nou, această lume uimitoare a comorilor subterane S-a deschis pentru cei care credeau în ea și s-a închis pentru cei care nu știau sau, mai degrabă, nu voiau să cunoască cuvântul magic Nu mai târziu de zece ani în urmă, în Franța, în țara ai cărei oameni de știință au făcut mai mult decât alții pentru studiul artei paleolitice, unde au trăit Larte și Breuil, istoria Altamira s-a repetat În , Peștera Rufinac a devenit brusc faimoasă Pe pereții săi au fost găsite aproximativ opt sute de imagini paleolitice, întinse pe zece kilometri Și la fel ca odată la descoperirea Altamirai, au început dispute cu privire la autenticitatea desenelor nou descoperite Inspectorul de antichități, Severin Blank, a făcut o declarație senzațională că aceste imagini au fost desenate nu de contemporanii mamuților și rinocerilor, ci de luptătorii Rezistenței ascunși în peșteră în timpul ocupației naziste Oamenii de știință și autorii articolelor din ziare, jurnaliștii, au fost împărțiți în două tabere - susținătorii lui Blank și oponenții săi Atmosfera a continuat să se încălzească chiar și după ce însuși Breuil a vizitat Roufignac și a declarat autenticitatea desenelor În cadrul discuției, L Nougier, cercetătorul de la Roufinac, a făcut o nouă descoperire: picturile din interiorul peșterii, imaginile „mari și mici” cu animale de pe pereții acesteia erau cunoscute în literatură de la sfârșitul secolului al XVI-lea Au fost menționate de scriitorul din secolul al XVI-lea Francois Belleforest și de autori mai târziu care au scris despre peșteră în și Ei au raportat că există imagini cu „fiare sălbatice, necunoscute , precum și altare păgâne construite în onoarea zeilor lumii interlope și a lui Venus Nougier și-a intitulat cartea, publicată în , „Roufignac sau bătălia mamuților” În orice caz, bătălia a fost câștigată și reputația picturilor de la Roufinac a fost salvată Ultimul izbucnire dintr-un secol de scepticism s-a încheiat, ca primul, în înfrângerea scepticilor Dar lupta în jurul picturilor rupestre nu s-a încheiat aici Faptul este că ea a fost de multă vreme într-un alt plan Pentru a înțelege această luptă și forțele ei motrice, este necesar să ne amintim cursul general al cercetării în istoria cea mai veche a omenirii Pe vremea lui Boucher de Perth s-a făcut primul pas decisiv: s-a dovedit antichitatea profundă a culturii umane de pe Pământ Aceasta a fost o provocare directă pentru declarațiile biblice, deși Boucher de Pert însuși a rămas un catolic ferm Următorul pas a fost făcut de Larte El a fost primul care a declarat cu entuziasm că contemporanii mamuților au creat opere de artă Cine s-ar putea îndoi de acest lucru, dacă oamenii cavernelor ar picta mamutul exact la fel cum îl vedem în muzee Cu toate acestea, Larte s-a uitat la placa de colți de mamut, găsită în peștera La Madeleine, prin ochii unui naturalist, a unui naturalist Pentru el, nu artistul a creat acest lucru important, ci doar materialul din care a fost făcut și complotul - un mamut Au urmat descoperiri și mai importante, care au trezit interes pentru însăși esența noului fenomen, în arta paleoliticului După opera lui Altamira și Breuil, nu s-a mai putut scăpa de problema omului paleolitic, de viața sa socială și spirituală, de opera sa Era necesar să înțelegem această artă ca atare, să explicăm de ce a apărut atât de devreme și într-o formă atât de perfectă Dar a fost mult mai dificil să faci asta decât să dovedești naivitatea ideilor biblice, decât să stabilești că în cele mai vechi timpuri omul trăia cu mamuți și îi vâna Pe calea soluționării acestor întrebări se afla, în primul rând, un obstacol semnificativ asociat cu aceeași veche abordare naturalistă a trecutului paleolitic al omenirii - inerția evoluționismului Unii adepți ai doctrinei evoluționiste a lui Darwin, inclusiv o serie de arheologi care au studiat cultura omului paleolitic, au căutat să înțeleagă istoria acesteia doar ca o ascensiune directă și continuă de la formele inferioare la cele superioare, de la simple la complexe Pentru arheologii evoluționari, locuitorii peșterilor erau aproape la fel de sălbatici precum mamuții și rinocerii pe care îi vânau Conform ideilor lor, după ce și-au început călătoria dintr-o stare semi-animală, oamenii din vechea epocă de piatră au fost nevoiți încet și treptat, cu aceeași succesiune ca întreaga lume animală, să se supună legii selecției naturale și a luptei pentru existență , se ridică de la un nivel inferior la altul , mai sus Același lucru a gândit și Gabriel de Mortillet, care a creat bazele ideilor moderne despre dezvoltarea oamenilor din Epoca de Piatră în Europa, despre lucrările cărora au fost aduse generații ulterioare de cercetători Din acest punct de vedere, apariția artei paleolitice în forme atât de vii, în care a fost descoperită la Altamira, părea pur și simplu imposibilă Descoperirea picturilor rupestre a făcut prima breșă în sistemul coerent de opinii ale evoluționiştilor Studii ulterioare au arătat că lumea paleolitică și, odată cu ea, imaginea spirituală a oamenilor din acea vreme, este incomparabil mai complexă și mai bogată decât se credea anterior Culturi paleolitice necunoscute anterior din Siberia, Mongolia, India, China, Asia de Vest și Africa au fost dezvăluite oamenilor de știință Și în sfârșit, cel mai recent - VII Doi zimbri Lasko VIII Desene în peștera Hoyt-Tsenker Agui Mongolia „Inscripția cabalistică La Passiega America O masă de fapte au intrat în conștiința lor, luminând într-un mod nou cea mai complicată cale istorică de dezvoltare a societăților primitive ale globului Imaginea veche a vieții oamenilor din Epoca de Piatră, construită în secolul al XIX-lea pe materialul paleoliticului Franței, s-a dovedit a nu fi universală În același timp, pe baza acestor noi descoperiri în știința omului primitiv și a artei sale, s-a desfășurat o luptă ascuțită între două direcții Dacă la început arta paleolitică pur și simplu nu era percepută, s-au uitat la ea cu ochi orbi și nu au văzut-o, apoi au început să nege cu vehement faptul că există, acum a sosit timpul pentru o pasiune pentru ea și o pasiune care este departe de a fi mereu dezinteresat Activitățile idealiștilor deschiși, susținători ai teoriei „artei de dragul artei”, s-au intensificat Încercările de a nega legile dezvoltării istorice folosind exemplul artei paleolitice au fost larg răspândite Ceea ce i-a încântat pe idealiști din el a fost că după cum li se părea, a mers împotriva legilor dezvoltării sociale și a „refuzat” materialismul urât Cei care au văzut cea mai înaltă realizare a creativității artistice în lipsa de idei și formalism au căutat în ea justificare pentru fenomenele asociate declinului artei burgheze Unii dintre oponenții idealismului, inclusiv cei care s-au străduit să gândească într-un mod marxist, „au fost duși pe calea materialismului mecanic vulgar Acest lucru sa întâmplat cu N Ya Marr Om de știință de o gamă creativă excepțională, unul dintre cei mai mari istorici ai culturii Orientului, avea o cunoaștere impecabilă a culturii medievale a Caucazului și a fost o figură remarcabilă în știința arheologică Rezolvarea sarcinilor avansate pentru acea vreme, vizând dezvăluirea luptei socio-politice din orașul medieval, a fost servită de săpăturile efectuate de el încă înainte de revoluție din vechea capitală armeană Ani O mare parte din ceea ce este conținut în lucrările lui Marr este inclus în principala capitală a științei culturii mondiale Cu toate acestea, Marr a luat o cale dificilă către marxism El a făcut primii pași către Marx nu fără influența teoriilor lui Mach, Avenarius și Bogdanov, care au fost larg răspândite în rândul intelectualității la începutul secolului al XX-lea Această influență și-a pus amprenta asupra ideilor sale despre arta primitivă, precum și asupra opiniilor lui Levy-Bruhl, creatorul teoriei gândirii „prelogice ” și „magice” a omului primitiv, presupus diferită calitativ de gândirea modernă, logică Machiștii s-au opus teoriei marxist-leniniste de reflecție a propriului subiectiv - o viziune idealistă a cunoașterii, inclusiv a cunoașterii în imaginile artistice În urma lor și a lui Levy-Bruhl, Marr a negat conținutul obiectiv și valoarea estetică a imaginilor artei primitive le-a redus la misticism, la „idei de muncă-magice”, la mentalitate irațională Așa că Marr s-a alăturat teoriei originii artei din magie Tendințele mecaniciste, influența „materialismului economic”, căutarea rădăcinilor artei în utilitarismul gol l-au determinat să nege principiul estetic în arta primitivă În efortul de a rezista vederilor idealiste, încercările de a propaga teoria „artei pentru artă” bine”, Marr a urmat calea seducător de simplă, dar eronată, simplistă El a identificat arta primitivă în toate manifestările ei, în special pictura și desenul, cu scrisul Imaginile artei rupestre în concordanță cu acest concept nu au fost doar o expresie a magiei primitive, ci și un discurs cinetic imprimat pe piatră, un limbaj semnelor materializat, o formă embrionară de scriere picturală - pictografia Marr a teoretizat că picturile murale din peșteri au fost create de o „clasă de frunte” de vrăjitori El, această „clasă”, a creat orice altceva, inclusiv scrisul și limbajul Masa membrilor comunității a rămas pasivă, a fost un instrument în mâinile Desene în peștera Hoyt-Tsenker Agui Mongolia organizatori Înainte de Marr, ideea unei clase de „organizatori” în cadrul comunității primitive a fost exprimată de machistul rus Bogdanov, fondatorul „Științei organizaționale universale” Obiectiv, această teorie a fost în consonanță și cu opiniile dezvoltate de istoricul literar Keltuyala, care a scris că literatura nu poate fi creată de oameni, ci doar de clasa care o conduce Aceste idei au găsit, de asemenea, o justificare exterioară marxistă, „economică” Unde ar putea apărea clasele în comunitatea paleolitică? autorii picturilor primitive - scrisori Ca o încercare de a rezista presiunii idealismului în înțelegerea istoriei omului primitiv, ca un cuvânt nou, aceste idei, susținute de toată puterea farmecului personal a lui Marr și a autorității științifice, nu au putut decât să influențeze mințile multor oameni de știință care au căutat să înţelege arta paleoliticului în lumina marxismului Știința noastră a artei de astăzi, desigur, a mers mult înainte în elucidarea problemelor fundamentale ale originii artei primitive în comparație cu nivelul la care se afla nu numai în anii treizeci, ci și în anii cincizeci Istoricii de artă, arheologii, etnografii, filozofii și esteticienii sovietici și progresiști străini au acumulat și au înțeles creativ material vast despre arta antică, inclusiv arta paleolitică Există puncte de vedere opuse asupra unui număr de probleme fundamentale În special, se găsesc uneori opinii care, dacă nu repetă literal gândurile lui Marr menționate mai sus, sunt cel puțin apropiate de ele În critica de artă și literatura filozofică, uneori și acum se exprimă vechiul punct de vedere că arta omului paleolitic nu poate fi considerată artă, deoarece avea un caracter utilitar Deci, din nou - „non-artă”, din nou - nu realism, ci „naturalism”, în plus, utilitarist Activitatea artistică a omului din paleoliticul superior este numită și „asemănătoare cu arta” Unii cercetători scriu, așa cum a scris Marr odată, că oamenii din societatea primitivă nu aveau încă „gândire conceptuală ” „Dimpotrivă, nu mai este posibil să se afirme că omul din paleoliticul superior s-a aflat în stadiul prelogic sau concret gândirea figurativă, gestionată doar cu vorbirea cinetică, limbajul semnelor Antropologia modernă a stabilit că rudimentele vorbirii sonore, cel de-al doilea sistem de semnalizare, apar chiar și la predecesorii omului de Neanderthal, la nivelul lui Pithecanthropus și Sinanthropus V I Lenin a subliniat că gândirea abstractă, abstractă s-a născut odată cu vorbirea: „fiecare cuvânt (vorbire) deja generalizează” În lumina acestei propuneri leniniste, acele bariere artificiale care au fost ridicate între gândirea și creativitatea artistică a omului paleolitic, pe de o parte, și a omului modern, pe de altă parte, se prăbușesc Cât priveşte opoziţia dintre orientarea utilitară a artei primitive şi latura ei estetică, nici aceasta nu este nouă După cum știm, Marr a respins calitatea estetică a artei paleolitice pentru că avea un accent magic utilitar și, de asemenea, pentru că a considerat-o a fi prima formă de scriere Da, desigur, picturile murale paleolitice conțin propriul lor stoc de informații, spun ceva Dar picturile moderne ne „vorbesc” în același mod, statui, muzică instrumentală Și totuși toate acestea sunt o operă de artă și nimic altceva Este și mai important că din vastul fond al artei rupestre se distinge cu ușurință un strat de astfel de imagini care, spre deosebire de imaginile obișnuite ale animalelor, pot fi doar adevăratele rudimente ale scrisului în sensul propriu - pictograme, semne ale picturale primitive scrisul Ele, aceste semne convenționale, stau lângă imaginile realiste, le completează, se amestecă cu ele, dar nu se amestecă Cele mai spectaculoase dintre ele sunt imaginile în formă de acoperiș, tektiforme Cele mai estice mostre de tektiforme, apropiate de cele franceze clasice, au fost găsite în Peștera Kapova din Urali La fel ca și în Europa de Vest, aceste desene sunt realizate în vopsea roșie pe pereții peșterii Ele arată ca niște trapezi, în interiorul cărora există linii verticale și ușor înclinate Cea mai probabilă explicație pentru astfel de semne-tektiforme se sugerează de la sine Ele amintesc cel mai mult de imaginile caselor semi-subterane din paleoliticul superior din zona glaciară din Europa și Asia Artistul antic le-a arătat ca într-o secțiune, așa cum cunoștea și vedea din interior - cu întregul sistem de structuri de susținere și piloți, cu un acoperiș, în unele cazuri în fronton, iar în altele - bombat În Spania, în Altamira și Castillo, tektiformele se transformă în figuri de proporții alungite, care amintesc de „scări” sau „bărci”, chiar și „panglici” La Castillo, pete ovale sunt aranjate pe perete în rânduri lungi care converg împreună Ei le văd ca pe un „indicator către potecă” (fig ) Dar petele în sine pot însemna și o numărătoare Așa vânătorii de pădure din taiga Lena numărau urșii morți în cimitirele urșilor - locuri unde craniile de urși au fost îngropați Un grup compact foarte ciudat de semne misterioase, un fel de „inscripție cabalistică” din peștera La Pasiega Nu mai puțin numeros este cel de-al doilea grup de semne asemănătoare, puternic exprimat, care amintește în formă de maciuce - „claviforme” Se găsesc atât în Franța, cât și în Spania: pe pereții peșterilor „Trei Frați” din Ariège, în Nio, în Pindala, lângă Oviedo, în Altamira și în Pasiega Probabil, ele înfățișează cu adevărat armele vânătorilor, bumerang-uri sau bâte și poate figuri feminine descrise la limită, prezentate în profil În legătură cu ritualul magic de vânătoare, există, fără îndoială, imagini cu săgeți sau săgeți În Lascaux, acestea sunt surprinse atât de detaliat încât până și penajul este vizibil pe ele Cu săgețile harpon de la Lascaux, liniile găsite în Marsula și Nio au ceva în comun, așezate cu dinți scurti, curbați, ca pe harpoane Al treilea grup de reprezentări schematice apare și la Lascaux sub formă de dreptunghiuri de zăbrele, împărțite în interior într-un model de șah în câmpuri pătrate separate, pictate peste cu vopsea de diferite culori: negru sau maro, galben-maro, roșu închis Situațiile specifice în care se găsesc semnele-zăbrele la Lascaux, legătura lor cu figurile de tauri, ne permit să le descifrăm cu mare siguranță ca imagini simbolice ale capcanelor - capcane sau garduri de vânătoare Astfel, în cele mai multe cazuri, unde cu o probabilitate mai mare, unde cu o probabilitate mai mică, este posibil să ne apropiem de înțelegerea semnificației semnelor misterioase de pe pereții peșterilor paleolitice Într-un fel sau altul, ei găsesc o legătură cu vânătoarea, ca principală sursă a existenței, cu magia vânătorii și cultul fertilității Graciosi pune în contrast aceste semne cu toate celelalte imagini pur realiste ale epocii paleolitice „Semnificația lor”, scrie el, „este întunecată și misterioasă” Desene în peștera Hoyt-Tsenker Agui Mongolia Între elemente realiste sau, după cum spune cercetătorul, „naturaliste” ale artei paleolitice și astfel de semne-simboluri „abstract-geometrice” se află „un abis profund impenetrabil” De fapt, o astfel de limită absolută nu există Într-o serie de cazuri, de exemplu, în Shishkino sau Lorte, desenele realiste sunt completate cu cele schematice și invers Imaginea și simbolul, ca două forme de transmitere a gândirii, stau unul lângă altul și se contopesc într-una singură Ceea ce artistul paleolitic nu poate exprima în imaginile sale realiste, el povestește cu semne convenționale, precursorii scrisului Astfel, arta paleoliticului poate conține originile scrisului, dar acestea nu joacă un rol decisiv Arta oamenilor din Epoca de Gheață, ca și arta modernă, are propriile legi și logică, diferite de esența și legile scrisului Dar, poate, într-o oarecare măsură, au încă dreptate acei cercetători care neagă creativității omului din paleolitic dreptul de a fi numit artă pentru motivul că orientarea sa utilitară a fost exprimată în funcții magice? Nu înseamnă asta că magia primitivă a fost leagănul și mama artei paleolitice și, în consecință, a creativității artistice în general? Arta paleoliticului în cele mai bune exemple ale sale, în lucrările sale cele mai perfecte, este cu adevărat frumoasă Și, în același timp, există multe în el care nu sunt în consonanță cu conceptele noastre, străine de ideile estetice ale timpului nostru Dar deloc pentru că poartă pecetea unui anumit scop utilitar Întreaga istorie ulterioară a artei este indisolubil legată de interesele publice și poartă amprenta utilitarismului, inclusiv a celui religios Orice artă în care există o orientare ideologică religioasă, începând cu opera artiștilor din Egiptul Antic sau Sumer și terminând cu picturile lui Rafael, a servit religiei în epoca sa Dar dacă vedeți doar asta în ele, dacă excludeți din sfera artei tot ce era cumva subordonat cultului și religiei, atunci va trebui să recunoașteți Partenonul și Venus de Milo, Capela Sixtină, coralele și masele lui Bach , Biserica Mântuitorului Nereditsa, icoanele lui Andrei Rublev și Catedrala Notre Dame Originile unei astfel de concepții, conform căreia orientarea utilitarista, inclusiv cea magică, a artei îi distruge valoarea artistică, estetică, nu se află deloc în înțelegerea materialistă a istoriei, ci în idealism, în vechea teorie a „artei pentru de dragul artei” Numai din acest punct de vedere consecvent idealist, criteriul „adevărului” al artei este libertatea acesteia de povara utilitaristică, de slujirea omului și a societății, „dezinteresul” al artistului Și nu această concepție, născută din psihologia individualistă a burgheziei, și-a găsit expresie în practica abstracționismului modern? În ceea ce privește esența problemei, trebuie avut în vedere faptul că, începând cu Partenonul și terminând cu Treimea Rublev, nu conținutul lor religios, ci altceva, este de o importanță decisivă pentru evaluarea acestor cele mai mari lucrări ale omului geniu Nu doar o formă de artă frumoasă, ci și conținutul ideologic rațional exprimat în ea În Partenon, în frumusețea statuilor antice, acestea sunt idei născute din ideologia orașului-polis, imaginea unui om-cetățean liber În Madona Sixtină există o idee pură și înaltă, eternă a maternității Rublev are gânduri strălucitoare despre unitatea poporului rus, despre pace și armonie, despre împărăția adevărului de pe pământ În arta paleoliticului, un astfel de conținut rațional erau ideile care țineau împreună comunitatea primitivă, setea de viață, bucuria de a lupta pentru ea și voința de biruință a omului asupra elementelor Astfel, adevăratul conținut al artei paleoliticului, creativitatea artistică a oamenilor din epoca glaciară, luată în ansamblu, nu coincide deloc cu religia primitivă, magia sau totemismul Ea, dimpotrivă, depășește cu mult limitele magiei, este diferită calitativ de aceasta, deși apare într-o coajă magică, este strâns legată de ea în realitatea concretă De aici rezultă concluzia finală Magia nu este mai veche decât arta ca manifestare a imaginației creatoare Există, de asemenea, opinia conform căreia arta poate apărea numai acolo unde există un interes activ pentru „caracterizarea socială” a vieții oamenilor individuali, iar un astfel de interes este posibil doar într-o societate împărțită în clase antagoniste După cum am văzut , Marr a plecat din aceleași premise, care credea că arta ia naștere din lupta de clase, că ea a fost creată nu de oameni, ci de „clasa magicienilor” Desigur, dezvoltarea artei trebuie să se bazeze și pe un anumit nivel de dezvoltare a societății, pe condiții socio-economice specifice Dar de ce ar trebui această condiție prealabilă să fie structura de clasă a societății? Poate pentru că o astfel de abordare „de clasă” provine din metodologia marxistă, din punctele de vedere ale lui Marx? Marx, însă, a luat o poziție diferită în raport cu această problemă fundamentală a istoriei artei El a subliniat că o caracteristică a societății de clasă este concentrarea excepțională a talentului artistic în indivizi individuali prin diviziunea muncii Dar de aici nu rezultă deloc că talentul artistic, ca și activitatea artistică, nu a putut și nu a existat într-o societate care nu este împărțită în clase Rădăcinile artei nu se află deloc în antagonismul dintre oameni, ci în legăturile lor sociale, în nevoile societății și în natura condiționată social a oamenilor Negarea sau uitarea acestor adevăruri general accesibile conduce, de asemenea, la negarea valorii estetice a artei popoarelor fost înapoiate, precum și la o viziune disprețuitoare a artei populare în general, așa cum sa întâmplat cu I B Astakhov În sfârșit, nu există nicio îndoială că absența individualismului într-o comunitate primitivă nu înseamnă deloc că nu existau indivizi în ea Este, de asemenea, clar că atunci erau nu mai puțin puternice decât acum, pasiuni și experiențe umane, au fost contradicții și conflicte, deși în multe privințe diferite calitativ Cine se îndoiește de acest lucru, să se familiarizeze cu literatura etnografică, cu lucrările lui G V Plehanov despre arta primitivă, să citească lucrarea lui Engels despre originea familiei, a proprietății private și a statului, unde se vorbește cu respect despre oamenii unei societăți tribale Este destul de evident, prin urmare, că nu există niciun motiv să considerăm lucrările maeștrilor paleolitic ca rezultat al activității „asemănătoare artei” Știm ce este activitatea asemănătoare artei - aceasta este activitatea animalelor, descrisă de Darwin , inclusiv maimuțele, dar nu ale omului, nu Cro-Magnon Și, desigur, existența artei înalt realiste în paleolitic nu încalcă deloc legile dezvoltării istorice Ideea este că legătura dintre baza materială a societății, nivelul de dezvoltare al forțelor productive și fenomenele suprastructurale este mult mai complicată decât pare susținătorilor materialismului economic simplificat, vulgarizat Societatea feudală, în ceea ce privește nivelul ei de dezvoltare, în ceea ce privește natura forțelor productive, este fără îndoială mai înaltă decât cea antică, iar capitalismul modern în acest sens a mers mult înainte în comparație cu societatea din secolele XV-XVI Dar nimeni nu poate dovedi că sculptura epocii feudale a fost mai înaltă decât cea veche, iar pictura cubiștilor și suprarealiştilor depășește lucrările lui Rafael și Leonardo da Vinci, Repin și Serov Această concluzie este direct legată de arta paleolitică În anii ai secolului al XIX-lea, Engels considera monumentele artei paleolitice ca fiind documente importante ale istoriei antice a triburilor europene Descriind nivelul cultural al triburilor paleolitice din Europa, el a scris: „Pe unele unelte mai mari, găsim uneori animale foarte viu reprezentate - un ren, un mamut, un tur, o focă, o balenă, scene de vânătoare cu figuri de oameni goi și chiar începuturile unei sculpturi dintr-un corn Prin urmare, Engels nu numai că avea o idee despre bogăția monumentelor de artă ale omului paleolitic, dar nu avea nicio îndoială cu privire la vechimea și meritul lor artistic El a adus un omagiu aptitudinii artiștilor animale din vechea epocă de piatră și lui Plehanov Nimeni altul decât Marx a exprimat odată ideea că anumite forme semnificative de artă „sunt posibile doar într-un stadiu scăzut de dezvoltare a artei” Marx și-a formulat clar atitudinea față de specificul formelor originale de artă care au precedat formele sale dezvoltate Arta la acea vreme nu s-a remarcat încă ca o sferă specială, independentă a producției spirituale Este țesut direct în viața omului antic („Împlătit” înseamnă a nu lipsi!) Arta epocii primitive, după cum știți, este indisolubil legată de mitologie, apare sub forma ei Mitologia, așa cum a arătat Marx, reprezintă o prelucrare „inconștient artistică” a naturii și a existenței sociale Inconștient, dar artistic! Și cu atât mai importantă este ideea lui Marx că „un obiect de artă – ceva similar se întâmplă cu orice alt produs – creează un public care înțelege arta și este capabil să se bucure de frumusețe ” Prezența obiectelor cu adevărat artistice în Paleoliticul superior este fără îndoială „public” capabil să le înțeleagă! A trebuit să apară un gust artistic adecvat, care și-a găsit întruchiparea materială în artă Faptul existenței artei realiste în paleolitic nu contrazice înțelegerea materialistă a procesului istoric, ci, dimpotrivă, ne permite să vedem istoria reală a omenirii în toată diversitatea și frumusețea ei Necesitatea de a demonstra serios că arta a existat în epoca glaciară, desigur, acum a dispărut Arta omului paleolitic ne vorbește prin negura trecutului, nu în limbajul magiei sau al religiei, ci în limbajul său artistic propriu Dar pentru a auzi și înțelege acest limbaj, trebuie să ne amintim că există un cuvânt magic despre care nici susținătorii teoriei „artei de dragul artei” și nici adversarii lor din tabăra materialiștilor vulgari nu au vrut să-l cunoască dialectică Istoria artei paleolitice este cea mai tânără ramură a științei frumuseții Are totul în față și, mai ales, multe probleme noi și vechi, care sunt doar parțial atinse în această carte Prima astfel de problemă este răspândirea artei paleolitice și patria sa Breuil și-a intitulat lucrarea programului: „Occidentul este locul de naștere al marii arte ” Lothar Zotz și-a exprimat și mai direct această idee, care și-a numit cartea: „Eternal Europe – casa ancestrală a artei” Caracterul categoric al acestei afirmații este acum slăbit: limitele distribuției artei vânătorilor din Epoca de Gheață au fost extinse la Urali și Baikal; noi zone de artă paleolitică deosebită au devenit cunoscute în Africa și Asia Centrală (Peștera Khoyt-Tsenker Agui, Mongolia) Singurul lucru cu care putem fi de acord este că în regiunea franco-cantabrică a Europei, art Corpul artiștilor rupestre este prezentat în forme clasice Și, probabil, G Osborn nu era departe de adevăr când i-a numit pe creatorii săi „greci” ai lumii paleolitice Dar nu rezultă deloc de aici că motivul apariției și înfloririi artei paleolitice în Europa de Vest a fost geniul poporului ales Este în sistemul social și economia vânătorilor din zona glaciară europeană, în psihologia și lumea ideologică a acestora De aici urmează răspunsul la o altă întrebare: de ce, acum zece mii de ani, această artă practic realistă dispare atât de brusc Motivul, din nou, își are rădăcinile nu în schimbarea raselor, așa cum cred mulți cercetători din Occident, ci în schimbarea formelor de economie și a întregului mod de viață asociat acestora, în marea schimbare din viața rătăcirii sau vânători semi-sedentari la viața primilor fermieri Nu întâmplător, aparent, dispariția artei animalelor din paleolitic coincide cu momentul nașterii primelor culturi agricole din Orientul Apropiat Și, pe de altă parte, străvechiul cult al fiarei și tradițiile realiste în artă continuă să trăiască printre triburile de vânătoare, de exemplu, în nordul Europei și în Siberia De asemenea, este semnificativ faptul că unele elemente ale artei paleolitice se regăsesc, deși într-o formă transformată, printre primii fermieri din Europa și Orientul Apropiat Aceasta se referă în primul rând la imaginea mamei-bunici Nu este o coincidență că figurinele feminine de cult ale culturilor agricole timpurii seamănă cu figurinele feminine din paleolitic, atât în general, cât și în detaliile lor specifice Figurinele semi-șezând din Tripoli, Asia Centrală, Europa Centrală și Balcani, precum și petroglifele din Karelia și Siberia, prezintă aceeași curbă caracteristică a spatelui inferior ca multe figurine paleolitice Din tot ce s-a spus, rezultă că decalajul dintre arta paleoliticului și arta timpului următor nu este absolut și că această artă nu a fost un episod întâmplător în istoria culturii mondiale Deja la scară cronologică, acesta este un fenomen grandios Din cei de ani de istorie a artei, el deține mai mult de două treimi, cel puțin de ani Ea a jucat un rol important în timpul său, în acea epocă, care a fost punctul de plecare pentru întreaga dezvoltare ulterioară a omului, a societății și a culturii de pe pământ Fantezia creativă, născută din muncă și societate, a fost o mare forță care l-a ridicat pe om deasupra lumii animale, l-a ajutat să scape de puterea inițial nelimitată a legilor biologice Întreaga masă de monumente ale artei paleolitice, al căror număr crește în fiecare deceniu în Europa și Asia, în Sahara și pe malul Nilului, mărturisește nu numai puterea, ci și eternitatea artei cu adevărat frumoase, la originalitatea realismului ca expresie a puterii cognitive a conștiinței umane Picturile de pe pereții și tavanele peșterilor paleolitice, sculpturile sculptate din fildeș de mamut sau din corn de cerb, desenele gravate înfățișând animale din Epoca de Gheață, încă ne entuziasmează la fel ca lucrările contemporanilor noștri, ca lucrări ale unor străluciți maeștri ai erelor trecute Ele oferă aceeași satisfacție estetică, aceeași bucurie pură, ca orice operă de artă adevărată Înainte de desăvârșirea lor, așa cum spunea pe bună dreptate Kuhn la vremea lui, „limba amorțește adesea ” Așa se fac imaginile maiestuoase ale epopeei homerice și imaginile colorate copilăresc de naive ale legendelor antice create de toate popoarele pământului la acea vreme din copilăria lor ne încântă Da, chiar a fost o copilărie plină de artă plină de sete de viață NOTE CAPITOLUL ÎNTÂI În prezentarea istoriei descoperirilor, autorul urmează cel mai complet rezumat al lui Herbert Kuhn: N Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit Europas Das Palalithikum Berlin, ; H Kflhn Eiszeltkunst Die Geschichte ihrer Erforschungs Berlin, H To fl h n Kunst und Kultur der Vorzeit s Toate citatele din surse străine sunt date în traducerea autorului Despre periodizarea culturilor paleolitice, vezi capitolul patru Hans-Georg Bandi Die Schweiz zur Rentier-zeit Kulturgeschichte der Rentierjager an Ende der Eiszeit Frauenfeld, ; H Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s - H Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s Tam F Bourdier L'Art prehistorique et ses essais d'interpretations Paris, , p - ; H Kflhn Die Felsbilder Europas Stuttgart, , s nouă H Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s - Ibid , p La fel Ibid , p Ibid , p - CAPITOLUL DOI F Schiller Articole despre estetică M - L , Editura „Academia *”, , p Vezi: C Darwin Originea omului și selecția sexuală Sobr cit , vol , p Vezi: K Marx şi F Engels Lucrări, vol , p Vezi: V Bukin Un studiu al capacității cimpanzeilor de a percepe mișcările grafice umane „Întrebări de psihologie”, , nr ; vezi şi: V S Mukhina Un studiu al abilităților imitative pentru cele mai simple imagini grafice la un cimpanzeu și un copil „Probleme de antropologie” , nr , , p - ; V R B și r cu k și y Vârful maimuțelor în artă L , N Kflhn Kunst und Kultur der Vorzeit s , , În ultimul său rezumat al istoriei studiului artei paleolitice, Kuhn, totuși, a luat cu entuziasm „pietrele în formă” naturale din Germania și Franța pentru lucrări de artă originală, nu numai musterieană, ci și om premusterian, „pre -Neanderthal” „Aceste sculpturi, scrie el, aparțin timpului cuprins între și și chiar mai devreme!” (N K ii h p Eiszeitkunst Die Geschi-chte ihrer Erforschung Berlin, , s - ) H KOhn Kunst und Kultur der Vorzeit s — P Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit Stutgart, , s Tam same, p CAPITOLUL TREI G -H L ugu e t L'Art et la religion des Hommes Fossiles Paris, ; al lui L'Art primitiv Paris, ; G Luca Religia omului fosil M , L N Solovyov Inscripții și imagini ale grotei satelor Agtsau Anukhva-Abhaz „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, , nr , p - Johannes Mariner Zeii Omului preistoric Londra, , p ; cp H Kiihn Kunst und Kultur der Vorzeit s Diverse forme de activitate preartistică ar putea avea și o anumită semnificație pentru apariția artei, de exemplu, îmbrăcarea vânătorilor în piei de animale pentru a înșela animalele în timpul vânătorii, precum și așa-numitele „modele naturale” sub formă de blocuri de lut cu o piele aruncată peste ele ( A D Stolyar, Despre rolul „Amenajării naturale” ca formă inițială de artă plastică „Colecția arheologică”, numărul L , Editura Ermitaj de Stat, ) Dar toate acestea ar putea fi doar una și în niciun caz o condiție prealabilă decisivă pentru apariția unei forme de activitate calitativ diferite, art CAPITOLUL PATRU Trebuie avut în vedere că răposatul Mousterian la La Quina (Franţa) este datat + de ani Cultura Selet din Cehoslovacia acum + de ani, cultura Ezhmanov din Polonia cu + de ani, cultura aurignaciană din Franța de la La Quina cu + și + de ani în urmă Astfel, cultura Mousteriană aflată în ultima etapă coexistă cu cele mai vechi culturi paleolitice superioare O nouă confirmare a acestui fapt este descoperirea unui schelet uman de tip modern în Crimeea în stratul Mousterian al peșterii Staroselie N Kuhn Kunst und Kultur der Vorzeit s Andre Leroi-Gourhan Prehistoire de l'art occidentale Paris, ; vezi recenzia lui B A Frolov în revista „Arheologie sovietică”, , nr , p - O N Bader Peștera Capului Pictura paleolitică M , CAPITOLUL CINCI V G Bogoraz Chukchi, vol Religie L , , p - V G Bogoraz Acolo Norbert de Casteret Zece ani sub pământ M , , p - Norbert de Casteret Zece ani sub pământ, p N Kiihn Kunst und Kultur der Vorzeit s V G Bogoraz-Tan Mitul fiarei care moare și care învie sat „Folclor artistic" M , , p - ; V G Bogoras-Tan Principalele tipuri de folclor din Eurasia şi America de Nord „Etnografia sovietică", , nr ; V G B o g o r a z - T a n Creștinismul în lumina etnografiei GIZ, , p - L Schrenk Despre străinii din regiunea Amur, v Partea etnografică, jumătatea a doua SPb , , p - , tab XXII Norbert de Casteret Zece ani sub pământ, p CAPITOLUL ŞASE E G Katarov Despre imagini antipodale duble ale spiritelor în arta primitivă sat Muzeul de Antropologie și Etnografie, vol L , , p - N P Dyrenkov a Supraviețuirea ideologiei clanului matern printre turcii din Altai memorie B G Bogoraz Rezumat de articole M -L , , p - A A Popov Viața de familie Dolgan „Etnografia sovietică” , , nr , p - Rezultă că interpretarea scenei din Lossel, care a fost propusă de S N Zamyatnin, nu exclude interpretarea statuetelor feminine, care a fost fundamentată de P P Efimenko, care le consideră a fi imagini ale progenitorilor feminini S A T o k a r e v Cu privire la semnificația imaginilor feminine din epoca paleolitică „Arheologia sovietică”, , nr N P Dyrenkova Folclor scurt M -L , , p CAPITOLUL ŞAPTE Norbert de Casteret Zece ani sub pământ, p Ibid D V Ainalov Etapele inițiale ale artei europene Mesaje Academia de Istoria Culturii Materiale, II L , , p R a o despre Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit s H Kiihn Kunst und Kultur der Vorzeit s Tam same, p H Kiihn Kunst der Primitive Miinchen, , s G Obermeier Omul preistoric SPb , , p S Reinak Istoria artelor plastice („Apollo”) M -L , , p D V Ainalov The Initial Steps of European Art, p A L e g o i - G o u g h a p, uk op ; vezi rec S A Tokareva în revista „Sovietic Archaeological gia", , nr , p - ; B A Frolov Ştiinţa străină asupra conţinutului artei paleolitice în - „Arheologia sovietică", , nr N Kuhn Kunst und Kultur der Vorzeit s Hoernes-Menghin Urgeschichte der bilden-den Kunst in Europa Viena, , s P ao o Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit s A P Okladnikov Figurină paleolitică de la Buret (săpat în ) Materiale și cercetări de arheologie a URSS, , nr , p - ; A A b r a m o v a Elemente de îmbrăcăminte și bijuterii în imaginile sculpturale ale unui om din paleoliticul superior în Europa și Siberia „Materiale și cercetări privind arheologia URSS”, , nr , p - V I Iokhelson și V G Bogoraz regiunea Kamchatka Manuscris în arhiva Institutului de Etnografie al Academiei de Științe a URSS FK- , d , p CAPITOLUL OPT Hegel Prelegeri despre estetică, carte III M , , p S Gied ion Ewige Gegenwart Die Entstehung der Kunst Koln, Prima ediție a acestei cărți a apărut în SUA: S Giedion Începutul art Washington, Alexander Marshack Notație lunară pe rămășițele paleolitice superioare Marcajele de pe oase și pereți de rocă datând din perioada paleolitică superioară arată o observație lunară precisă „Știință”, nov , voi , nr ; B A Frolov Utilizarea numărării în paleolitic și problema originii științelor Proceedings of the Siberian Filial of the URSS Academy of Sciences, seria de științe sociale, , nr , p - Novosibirsk, , p - ; B A Frolov Conținutul rațional al artei în paleolitic (asupra materialelor ornamentului) Abstract Novosibirsk, Este remarcabil faptul că gândurile ambilor autori au coincis independent F Schiller Extrase din prelegerile de estetică ( - ) Sobr op în opt volume, vol ; Articole despre estetică Gospolitizdat, , p CAPITOLUL NOUĂ L -R N o ug e Rouffignac ou la guerre des Mam-mouts Paris, ; L -R Nougier și R Rober or Rouffignac Firenze, A P Okladnikov Cu privire la problema originii art „Etnografia sovietică”, , nr , p - A se vedea, de exemplu, lucrările lui A S Gushchin, P P Efimenko, P I Boriskovskii, V I Ravdonikas, Z A Abramova, A D Stolyar și S V Ivanov , A G Spirkina, G A Nedoshivin, M S Kagan, D Mitrit și alții I B Astahov Originea și dezvoltarea artei în lumina esteticii marxist-leniniste Rezumat al tezei pentru gradul de doctor în filologie M , ; I B Astahov Recăderi ale „teoriei” lui Marr în dezvoltarea întrebărilor despre originea artei „Întrebări de istorie”, , nr Zece ani mai târziu, prevederi similare cu opiniile lui I B Astakhov sunt prezentate de G G Agamalyan, deși într-o formă mai precaută El vede „amăgirile” unor cercetători prin faptul că „activitatea de artă a omului primitiv, care face parte din procesul de producție, este numită fără nicio rezervă activitate artistică, estetică” „În paleoliticul superior”, spune el, „nu avem de-a face încă cu arta ca formă de conștiință, ci cu imagini naturaliste, legate în mare măsură de sarcini direct utilitare” (G G Agamalyan Despre unele întrebări epistemologice ale originii) de art Lucrările catedrelor de științe sociale ale Institutului de Inginerie și Economică din Leningrad, numărul , p - , propriile sale: Probleme gnoseologice de origine și dezvoltare a artei, „Probleme de filosofie”, , Nr , p - Vezi, de exemplu: G N Pospelov Estetic și artistic Ed Universitatea de Stat din Moscova, , p : Ei (oamenii societății preclase) nu puteau încă să gândească în termeni Ei au gândit în idei generalizate și le-au reprodus în imagini V I Len și n Caiete filosofice, , p Vezi: V I str și n Apariția și dezvoltarea scrisului M , , p - O astfel de explicație pare mai convingătoare decât încercarea lui Leroy-Gourhan de a vedea simboluri ale genului, un semn al femininului, în tektiforme Mai mult, simbolurile femininului sunt cunoscute încă din prima etapă a artei paleolitice - acestea sunt semne larg răspândite sub forma unui oval sau triunghi cu o linie verticală în mijloc Paolo Graziosi Die Kunst der Altsteinzeit s Vezi, de exemplu: John Sârg a societate totemică Jurnalul Antropologic al Canadei Voi , nr , , p nouăsprezece Aceste propoziții au fost formulate cel mai simplu de G G Aghamalyan, dar aceleași gânduri sunt exprimate, deși într-o formă mai precaută, de G N Pospelov (op cit , p ) Vezi: A P Okladnikov Împotriva vulgarizării în problema originii și esenței artei primitive Despre disertația lui I B Astakhov „Originea și dezvoltarea artei în lumina esteticii marxist-leniniste”, „Probleme de filosofie”, , nr , pp - K Marx și F Engel Opere, vol , p G V Plehanov Scrisori fără adresă Vezi: G V Plehanov Literatură și estetică, vol M , K Marx şi F Engels Opere, vol , p K Marx şi F Engels Opere, vol , p În același timp, subliniază Marx, ceea ce este nevoie aici este o fantezie „independentă” de mitologie, adică, evident, o fantezie creativă K Marx şi F Engels Opere, vol , p A R O k a d p i k o v Sur la tradition paleolithique dans l'art des tribus neolithiques de la Siberie VI Congres international des sciences prehistoriqes et protohistoriques Les rapports et Ies informations des arclieolo-gues de l'URSS Moscova, LITERATURĂ În literatura noastră, o prezentare generală și o analiză marxistă a artei paleoliticului este dată în cartea: A S Gushchin Originea artei L - M , Istoria culturii paleolitice, inclusiv arta și credințele, este acoperită pe scară largă în lucrarea capitală: P P Efimenko Societatea primitivă Eseuri despre istoria epocii paleolitice Ed , revizuit și extins Kiev, Dintre lucrările anterioare în limba rusă, de remarcat: I Fomin Arta omului paleolitic în Europa SPb , ; G Obermeier Omul preistoric M , Istoria descoperirilor, bibliografia și o descriere detaliată a monumentelor artei paleolitice de pe teritoriul URSS sunt cuprinse în carte: A Abramova Arta paleolitică în URSS Arheologia URSS Culegere de izvoare arheologice Sub redacţia generală a Acad B A Rybakova M -L , Deține și monografia: Imagini ale unei persoane în arta paleolitică a Eurasiei M - L , Editura, Nauka , Dintre lucrările de generalizare ale cercetătorilor străini despre arta paleoliticului, pe lângă cele citate în text și indicate în cartea lui A S Gushchin, vezi următoarele: G Baldwin W r o w n Arta locuitorului pesterii Un studiu al celor mai timpurii activități artistice ale lui nian Londra, M Rafael Picturi rupestre preistorice Washington, Fernand Windels Picturile rupestre Lascaux Montignac sur Vezere, Hans-Georg Bandi, Johannes Mariner Kunst der Eiszeit Basel, H In reui Quatre cents siecles d'art parietal Montignac (Dordogne), Christian Zervos L'art de l'epoque du renne en France Paris, Anette Laming Lascaux Am Ursprung der Kunst Dresda, A Laming - Emperair e La signification de l'art rupestre paleolithique Paris, A Leroi-Gourhan Les religions de la prehis-toire Paris, LISTA ILUSTRAȚIILOR În text Desene false Ursul și vulpea Căprioare la păscut Taingen Plafon cu imagini de zimbri Altamira Zimbri și mamuți Fon de Gohm Harta de distribuție a celor mai importante monumente de artă rupestră de pe teritoriul regiunii franco-cantabrice Harta distribuției celor mai importante monumente de artă paleolitică de pe teritoriul URSS Cele mai vechi urme de activitate picturală: un os cu tăieturi ornamentale și o farfurie cu gropi La Ferrasi "Pasta" Altamira Inscriptii pe peretii baldachinului Abri Murat Zimbri Figura prezintă doar gravura, subliniind forma corpului animalului Altamira O imagine a unui bizon realizată folosind formele naturale ale unei stalagmite Castillo Căprioarele sunt gemeni În stânga, dinspre Altamira În dreapta - din Castillo Zimbrii sunt gemeni În stânga, de la Font de Gome În dreapta - din Geniere Reprezentări de animale datate Peri-Gordien: Din Labatyu și Parpaglio - Cafeniu La Boute du Monde Mistreț „Opt picioare” Altamira Cal Lascaux Bivol Von de Gohm Ursul care respiră Peștera „Trei frați” Bizon rănit Pindal Rinocer rănit de săgeți Din pietricele Colombière Cai, săgeți și capcane Lasko Mamut într-o capcană tectiformă Font de Gome Pietricele cu imagini Colombière Taur și vacă Grota Primăriei, Teija Taur, cai Shishkino (Super Lena) Vrăjitor și căprioară Peștera „Trei Frați” Creaturi mitice - „monstri” Combarelle Creatură mitică - monstru III IV V VI VII VIII Espelug, Lourdes „Oameni-camos Teija Scena de cult Raimonden Turma de zimbri Puy de Lacave Desene intercalate: mamuți, bizo- facem Bernifal Desene intercalate: leu de peșteră, cal, căprioară Combarelle O turmă de cai și un leu de peșteră Peștera „Trei Frați ” • O turmă de căprioare și un grup de capre Lasko - Turma de căprioare grota Mariei Teija Cerb Lemeil Caii pasc Brutărie Brățări mezin - Mamuți Von de Gohme Mamut Combarelle Coarne de cerb în desene din Lascaux - Cap de leu Peștera celor Trei Frați Urși Peştera „Trei fraţi Mamut La Madeleine Cal Labatyu Cerb La Pasiega Gosling Puy de Lacave Placa din coltul de mamut Malta Imaginea unei femei Kostenki I „Inscripția cabalistică La Passiega Desene în peștera Hoyt-Tsenker Agui luni- holiu - Pe autocolante I Zimbri Altamira (culoare) II Desene intercalate: cai, zimbri, urs Peștera „Trei frați” III Cai și tauri Lasko (culoare) IV Desene intercalate: cai, tauri, capre Peer non-Peer V Cal şi tauri Lasko (culoare) VI Colier, pasăre și insignă Malta VII Doi zimbri Lasko (culoare) VIII Desene în peștera Hoyt-Tsenker Agui Mongolia În albume „Venus în salopetă de blană” Buret O lampă de piatră cu ulei înfățișând o capră de munte La Mut Imaginea unui bizon Fon de Gome Figura unui mamut Peche Merle Mamut Peche Merle Stalagmite, „promând imaginea unui mamut Peche Merle Căprioare Datat aurignacian Nio Pietricele cu imagini Colombière Imaginea unui zimbră datată Aurignacian La Grez Aruncător de suliță cu o figură de capră Mas d'Azil Aruncător de suliță cu o figură de potârnichi de zăpadă Mas d'Azil Reni care traversează râul Lorte Zimbri Tuc d'Auduber Bizon rănit Nio Cal acoperit cu răni Montespan Bizon rănit Nio Doi zimbri Tuc d'Auduber „Semn misterios” Castillo Urmele unui om din paleolitic Nio Imaginea unei femei Lespug Imaginea unei femei Willendorf „Venus Losse „Vrăjitorul Peștera „Trei frați” Dansul creaturilor cu cap de pasăre Addora Levanzo, Sicilia Cap de femeie Brassempouy Scena cu un „om mort” și un bivol rănit Lasko Cap de femeie Dolnie Vestonica Cap de cal Grota Vilar Tânăr vânător Losse Imagini cu femei Reliefuri din La Magdalene Leoaică Sculptură în oase La Vash Cal Duryuti Căprioare cu coarne ramificate Lasko „Semne misterioase – pete Castillo Figurină din săpăturile din Gagarin CUPRINS DE LA AUTOR PENTRU CITITOR Capitolul întâi COMORI ALE LUMII SUBTERANE Ochii doi DE LA ÎNTUNEC LA LUMINĂ Capitolul trei CALEA CĂTRE REGATUL FRUMOSULUI Capitolul patru PENTRU ETAPELE ARTEI PRIMARĂ Capitolul cinci IMAGINEA FIAREI ÎN ERA DE GHEAZĂ ART Capitolul șase OMUL ÎN ARTA PALEOLITULUI Capitolul șapte CONFORM LEGILE FRUMUSEȚII Tehnica artei paleolitice Cucerirea formei Linia și culoarea în arta paleolitică Compoziția în arta paleoliticului Capitolul opt TRIUMFUL REALISMULUI Capitolul nouă DESCHIDE SESAM! Note Literatură Lista ilustraţiilor ALEKSEI PAVLOVICH OKLADNIKOV DIMINEAȚA ART Editor N V Semennikova Artistul V A Pavlov Editor de artă Ya M Okun Redactor tehnic S B Nicolai Corector A B Reşetova Predat setului / Semnat pentru tipar /VI Format X / b Bum presă de tipar Nr (Cole tipărite convenționale ) Uch -ed l Tiraj de exemplare M- Ed nr Tipul comenzii Nr Editura Art Leningrad, Nevsky, Ordinul Steagul Roșu al Muncii Tipografia Peningrad nr numit după Ivan Fedorov Glavpoligrafprom Comitetul de presă din cadrul Consiliului de Miniștri al URSS, Zvenigorodskaya, Preț p k 